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Uvod do déjin vytvarné kultury
D¢jiny vytvarné kultury jsou humanistickou védeckou disciplinou. Studuji vysledky lidské ¢innosti, zakonitosti
konkrétniho vyvoje vytvarného uméni. Popisuji jeho historicky prubéh na pozadi doby.
Jako védecka disciplina jsou pfijimany dé&jiny vytvarné kultury az v 19. stoleti.
D¢jiny vytvarné kultury se zabyvaji:
- architekturou
- sochafstvim
- malifstvim
- uzitym uménim

PRAVEKE UMENI

Umélecké dilo staré desetitisice let je stejné esteticky dokonalé, jako dilo soucasné.

Prvni projevy vytvarného umeéni (socharstvi a malifstvi) pfichazi v pozdnim paleolitu, tedy v obdobi 40 000 —
10 000 pf. n. I. Z této doby se vyskytuji sosky lidi a zvifat, jeskyni malby, drobné pfedméty zdobené rytou
kresbou.

Za sosek jsou znamé Zenské postavy, nazyvané dnes Venuse. Patrné symbolizovaly plodnost. u nés je znama
Véstonicka VenusSe. Nasel ji Karel Absolon r. 1926. Jeji stati se pfedpoklada na 25 000 let pf. n. 1. Je nejstarSim
dokladem keramiky, spolu s dalSimi, pfevazné zvirecimi figurkami.

Ze 4. tisicileti pf. n. 1. pochazi soska Zeny z Hlubokych Mastivek u Znojma.

Kolem r. 600 pf. n. l. (u nas zacina doba Zelezna) se datuje bycek z bronzu, nalezeny v jeskyni na By¢i skale.
Byc¢ek ma na cele trojuhelnik z ¢istého zeleza.

asi 30 00 — 13 000 pied n. 1.

Kolem 10. tisicileti pf. n. 1. se zacind ménit podnebi, ¢lovék opousti jeskyné a stavi si dfevéné chyse.
Od 6. tisicileti se vyrabi keramické nadoby s riznym dekorem. Dekor se nachazi na keramice od Atlantického
oceanu az po Ukrajinu. Hrnéifsky kruh se zacal pouzivat v Piedni Asii ve 2. poloving 4. tisicileti pf. n. 1.
Ve stfedni Evropé to bylo az u Keltti o0 3000 let pozdéji.

Megalitické stavby
Jsou vytvorené z velikych kament a jsou to prvni monumentalni kamenné stavby. Megalitické stavby se nachazi
v celé Zapadni Evropé (Spanélsko, Italie, Francie, ...).

1) Menhiry — svisle vzty¢ené, obvykle neopracované, zna¢né vysoké kameny, které casto vytvaii dlouhé rady.
Patfi sem ,,aleje* menhirl v Bretani. Datovani je asi 2000 let pf. n. 1. U nés jsou to Kounovské fady (mezi
Prahou a Zatcem).

2) Trility — tvofi je tfi kameny uspotadané tak, ze dva kameny tvofi podpory a tteti slouzi jako preklad, neboli
architrav.

3) Dolmeny — obvykle je tvoii dva velké kameny na nichZz spocivaji hrubé pritesané kamenné desky. Jsou
fazeny za sebou, takze tvofi dlouhé, chodbam podobné prostory. Slouzily snad jako monumentalni hrobky
(galeriové hraby) . Nachazi se v Dansku, Bretani a v Némecku na Rujané. Datovani je asi 3. a
2. tisicileti pt. n. 1.

4) Kromlechy — jsou to kruhové usporadané kameny vzajemné pievazané kamennymi pieklady. Vynikajicim
prikladem je Stonehenge v Anglii.

STAROVEK
Egypt

Rozkladal se kolem Nilu na tizemi jen nékolik kilometrti §irokém, z obou stran obklopeném pousti. Egyptska fise
zustavala pro Evropu a cely svét dlouho tajemna a téméf neznama. Stary Egypt je zemi pevné tradice. V cele
statu byl kral (faradn), jako nejvyssi veleknéz. Po jeho boku stali dalsi knézi. Pro egyptské vladnouci vrstvy bylo
priznac¢né nepfipustit zménu hospodarskou, politickou ani kulturni.

Svét poznal Egypt az na pocatku 19. stoleti, kdy tuto zemi obsadil se svym vojskem a s védci cisaf Napoleon.
Védce tvoril tym prirodovédet, zemépisci a d€jepiscl. Z jejich prace vzniklo dilo ,,Popis Egypta“, které
vychazelo v letech 1809 — 1813 ve 24 svazcich.

Meznikem se stalo objeveni kamenné desky s feckym a egyptskym népisem (v hieroglyfickém a démotickém
pismu) v roce 1799 v Rosetté¢ — tzv. Rosettska deska. Na zdklad¢ této desky rozlustil Champollion hieroglyfické
pismo a jazyk starych Egyptand. Na papyrech, stélach, sténach hrobti a chramd jsou podrobné zachyceny déjiny
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celého Egypta s popisy vSech kralovskych dynastii. Egyptské pismo je spolu s fénickym a feckym zakladem
fimské kapitaly a tim i naSeho pisma.

Prvni doklady o osidleni povodi Nilu jsou z doby 10 000 let pt. n. 1. Historie egyptské fise zac¢ina sjednocenim
Horniho a Dolniho Egypta kralem Menim (byva oznacovan i jako Narmer) kolem r. 3000 pf. n. L. (1. az
2. dynastie).

Meni (fecky Ménés), kral Horniho Egypta, zakladatel prvni egyptské dynastie, pfenesl hlavni mésto do Dolniho
Egypta. Bylo to mésto Mennofer (fecky Memfis).

Stara egyptska riSe (asi 2700 az 2181 pf. n. 1. — 3. az 6. dynastie). Zanikla odstfedivymi snahami §lechty.
Nasleduje prvni mezidobi, doba zmatkil a nejistoty (7. az 10. dynastie). Vladcové hornoegyptského Vésetu
(Théby) Egypt znovu sjednotili.

Stiedni egyptska FiSe (asi 2040 az 1786 pi. n. 1. — 11. az 12. dynastie). Hlavnim méstem byl Véset (Théby). Ke
konci vlady 12. dynastie probihala lidova a snad i otrocka povstani. Téchto vnitinich zmatkt vyuzili Hyksosové
(semitsti kocovnici z Piedni Asie) a zmocnili se Egypta. Od nich Egyptané poznali viiz a konsky zaptah.
Nasleduje druhé mezidobi (13. az 17. dynastie).

Nova egyptska FiSe (asi 1560 az 1085 pf. n. 1. — 18. az 20. dynastie). Za faraéna Thutmosa III. (15. stol. pf. n. 1.)
doslo k nejvetsimu mocenskému rozmachu Egypta. Egyptané si podmanili Palestinu, celou Syrii az po Eufrat.
Zajimavi jsou néktefi panovnici Nové fiSe:

HatSepsut (15. stol. pf. n. 1.) byla na trtin€ jako nejvyznamnéjsi vladnouci kralovna Egypta.

Amenhotep IV. (1452 az 1370 pt. n. 1.) se pokusil zlomit moc knézstva. Pfipoustél jenom kult Boha Slunce
Atona. Pfejmenoval se na Achnatona a dal budovat nové hlavni mésto Achetaton (dnes$ni Tel Amarna). Reformy
ho ale nepftezily. Jeho zet’ a nastupce byl:

Tutanchamon znamy pro svou vyjimecné nevyloupenou hrobku. Jeho hrob objevil Howard Carter r. 1922
v Udoli krala. Tutanchamoniv obli¢ej piikryvala zlatd maska a na krku mél amulet z &istého Zeleza. Vratil
rezidenci do Vésetu a obnovil staré poméry.

Ramesse II. (1298 az 1232 pf. n. 1.), za jeho vlady prozila fiSe velmocensky rozmach. Vyrovnal se s Chetity
a odrazil Utoky namoinich narodt (spiSe az Ramesse III). Do dé&jin vesel i jako stavebnik velkych staveb.
Za vlady Ramesse I1. se ale fiSe vycCerpala.

Ramesse III. — za jeho panovani se prohlubuje krize.

Pozdni egyptska doba (asi 1085 az 332 pf. n. 1. — 21. az 31. dynastie) je dobou doznivani pfedantické¢ho Egypta.
Nekdy se ¢asovy sled déli na tieti piechodné obdobi (zhruba 1085 az 700 pt. n. 1.) a pozdni dobu (700 az 332 pi.
n. L)

V letech 670 az 663 pt. n. 1. je Egypt pod asyrskou nadvladou.

Roku 525 pt. n. 1. dobyli Egypt PerSané.

Ptolemajovské obdobi (321 az 31 pf. n. 1.) je dobou, ktera je prostoupena feckym zivlem a konéi smrti
Kleopatry VII.

Obdobi Fimské (30 pf. n. . az 395 n. 1)

V egyptském nédbozenstvi hral rozhodujici roli ,,Ka*. , Ka*“ je duchovni dvojnik kazdé bytosti. Tento dvojnik
zustaval zit i po smrti ¢loveka, ale jen po tu dobu, dokud existovalo télo fyzické. Proto od samého pocatku
Egyptané téla svych mrtvych mumifikovali a ukladali do bezpe¢nych hrobu. ,,Ka* zemielého potfebuje pohodli
jako za zivota, aby se mu zilo i na druhém svété co nejlépe, aby nezemiel i podruhé. Uz nikdy by potom nemél
nadé¢ji na zadny zivot.

Architektura

Az do Napoleonova tazeni znal svét z Egypta pouze pyramidy.

K nejvyznamnéj$im z nékolika desitek dodnes zachovanych pyramid, které lezi asi v Sedesat kilometrti dlouhém
pasu sahajicim od Kéhiry k Fajjimu, patii pyramidy vybudované ve tfetim tisicileti pf. n. 1. v Gize. Nejslavnéjsi
pyramidy jsou: Chufevova (Cheopsova), Raachefova (Chefrenova) a Menkauréova (Mykerinova).

Nedaleko od trojice pyramid stoji sfinga, pochazejici z doby faradéna Raachefa (Chefrena).

V obdobi Staré fiSe jsou s rozvojem kultu mrtvych stavény mastaby a pyramidy (Sakkara). Zacinaji se budovat
monumentalni chramové stavby (slune¢ni chrdm v Abusiru).

V obdobi Stiedni fiSe vznikaji skalni chramy v Hornim Egypt¢.

VétSinu chrami bozstev zname az z Nové fise (Karnak a Luxor).

ve skalach. Prvni skalni hrob dal vytvofit Thutmose I. v Udoli krala a kraloven na zapadnim bifehu Nilu
v Karnaku v 16. stoleti pf. n. 1.

Ke skalnim hrobkam pattily monumentalni zadusni chramy stavéné v Udoli krali.

-6 -
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Jeden z nejkrasngjSich skalnich hrobt s chramovym komplexem je hrob kralovny HatSepsut. Ma nékolik urovni.
V obdobi Nové fise se vytvari vynikajici chramové stavby.

Charakteristickym znakem egyptské architektury je soumérnost a osové privadeni divaka ke stavbe.

Mezi nejvyznamnéjsi patii chramy v Karnaku a Luxoru, v Edfu (ptolemaiovska doba) a na ostrové Philae nebo
také skalni Abu Simbel. Velkolepou stavbou je i chrdm postaveny faraonem Ramessem II. Dnes se mu fika
Ramesseum. Hlavni stavebni hmotou je kamen (zula, ¢edi¢, piskovec). Egyptané jsou mistry v jeho lamani i
opracovani.

Pfiznacné pro egyptskou hlavici je inspirace v pfirodé, je odvozena z kvétu papyru, lotosu nebo listd palmy.
Muze také predstavovat hlavu bohyné plodnosti Hathory.

V Egypté se stavély i palace, méstské domy a venkovské vily ze suSenych (veptovice) nebo vypalovanych cihel,
a proto se nedochovaly. Délnické mésto vybudované jako docasné sidlisté pii stavbé pyramid se nazyva Kahun.
Me¢lo pravothlou uli¢ni sit’, pidorysné typové domy, mésto bylo opevnéno a mélo kanalizaci.

V obdobi 1100 az 30 p. n. 1. pronikaji do egyptské architektury jiz cizi prvky.

Sochafstvi

Tvuréi postup, techniku a material pfevzala antika a od ni evropské sochafstvi. Je to skulptura a plastika.

Pti zpodobovani lidské postavy se pouzivalo tii uméleckych principi:

1) Koncepéni realismus — realné zobrazeni ustupuje, je méné dilezité, prednost ma stylizace, zjednoduseni,
schéma.

2) Frontélni zobrazeni — hlava a nohy byly z profilu, trup, ramena a oko ze pfedu (en face), bedra (panev) ze tfi
ctvrtin.

3) Hieraticka perspektiva — velikost postav v relié¢fu nebo obraze, se fidila podle vyznamu, ktery zaujimaly
ve spolecnosti. Nejvetsi je panovnik, ostatni v pasech pod nim, nejmensi jsou otroci.

Snaha opatfit dvojnikovi veskeré pohodli v zahrobnim zivoté vedla k pofizovani bohaté vybavy hrobu.

Sochatské pamatky

Narmerova paleta — 3000 pf. n. 1., zobrazuje kralovy vale¢né Ciny, faradn je nejveétsi (hieraticka perspektiva)
Princezna Nofret — nejstarsi Zensky portrét

Sedici pisai — vystavuji ho v Pafizi v Louvru

Venkovsky starosta — socha ze dfeva, je diky tomu vzacna

Memnoénovy kolosy — dvojice soch vysokych asi 20 m, vytesanych z jediného kusu kiemence. Jsou zbytkem
pohiebniho chramu, zasvéceného Amenhotepovi III. Chram byl budovan z nepalenych cihel (nezachoval se).
Rekové fadili tyto sochy mezi sedm divii svéta.

Zlata Tutanchamonova maska je v Egyptském muzeu v Kéhife.

Hlava kralovny Nefertiijti (manzelky Achnatonovy) — polychromovany vépenec je v Berling, v Kéhife je portrét
z rizového kfemence.

Sochy panovniki i sochy zvifat pochazi sice z celého prub&hu egyptskych déjin. Zvlasté z posledniho obdobi
egyptskych dé&jin (1085-332 p. n. 1.), pochazi vedle soch panovniktl i sochy zvifat (koéek, sokolu, psi ¢i opic).
V mnohych hrobech byly nalezeny mumie kocek, tehdy posvatnych zvirat.

Malifstvi

Témert veskera znama malba Egypta pochdzi z hrobti. Nebyla vytvofena pro vyzdobu, ale pro uchovani prostiedi
zemielého. Tématicky malba omezena neni.

Forma maleb: barevné plochy jsou ohranicené linii, malby jsou plosné a nestinované. Hlava a nohy jsou
z profilu; oko, ramena a trup zeptedu (en face), bedra (panev) ze tii ¢tvrtin. Hloubka prostoru se naznacuje jeho
potom nejvzdalenéjsi umisténi (posledni plan). Nékdy se kombinuje pohled shora s bokorysem. Napt. kolem
rybnika vyobrazeného shora jsou stromy sklopené, jakoby poloZené po kaceni (maluji takto i malé déti).

Pouze za Achnatona (14. stol. pf. n. 1.) pronika do malby vétsi pohyblivost a citlivost.

Technika: pouZzivaji se temperové barvy, pojitkem je arabska guma nebo vaje¢na tempera. Na pozlacovani se
pouziva vajecny bilek. V obdobi Nové fiSe se maluje enkaustikou (vceli vosk).

Barvy jsou jasné a Egyptané jim prikladali symbolicky vyznam.

Malovalo se na stény mastab a skalnich hrobti. V pyramidach se malby vyskytuji od 6. dynastie.

Egyptské malifstvi je dilezitym pramenem poznani zivota Egyptant.

Z obdobi fimské nadvlady (asi ve 2. - 3. stol. n. 1. ) pochazi Fajjumské portréty. Jsou to malifské portréty.

Od 6. stoleti po Kristu, kdy byl Egypt obsazen Araby, se egyptska tradice udrzela jen jako vzpominka v koptské
kultufe.
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Uzité uméni
Umeélecké femeslo dosahlo v Egypté velké dokonalosti. Druhy a podoba nabytku byly téméf stejné, jako dnes.
Egyptsti truhléfi vyrabéli sedacky, stolicky, zidle, kiesla, stoly, postele, skiing, skiiniky v téméf stejné podobé
jako dnes.

Nabytek byl Casto intarzovany, to znamena zdobeny vkladanim slonoviny, ebenu, skloviny nebo drahokami
do dfeva. Nabytek byl také vyfezavany, zdobeny zlacenim i dopliky z drahych kament, glazované keramiky
nebo skla.

V Egypté existovala rozvinuta vyroba skla. Produktem byly sklenéné perly, vicebarevné nadoby a figurky.
Foukani skla nebylo jeste¢ znamé, sklenéna vlakna se natacela na formu.

Egyptsti hrncifi znali hrnéifsky kruh, vytvareli rizné tvary vaz, zdobené barevnou polevou (glazované), hlavné
modrozelenou (kyslicniky médi). Vazy zdobili i malbou.

Egyptsti zlatnici vytvofili nové tvary Sperkd, které klenotnici dale rozvijeli. Vytvorili sintry z korald, zlaté
prsteny a pecetitka, zlaté ndhrdelniky a naramky. Rozvinula se technika zlaceni kovu, dfeva (sochy, skfiné,
dvete) a kamene (hrot obelisku). Zlatili folii tenkou 0,02 mm. Znali techniku niello, techniku filigranu
i granulace. Ovladali techniku emailu.

Vynalez tkalcovského stavu dovolil Egyptantim vyrabét latky. Byly 1,5 m Siroké a az 18 m dlouhé.

Zidovsky stat

Po staleti poutd zajem Chram v Jerusalémé. Starovéky zidovsky stat vrcholil za krale Davida (1010 — 970 pf. n.l)
a jeho syna Salomouna.

David byl Samuelem pomazan za krale a zabil GoliaSe, kdyz izraelité¢ pod vedenim Saula valcili s filistinskymi.
Davidav syn, kral Salomoun (970 — 931 pi. n. 1.) dal postavit:

+Prvni jerusalemsky chram — Salomouniiv, V letech 964 — 953 pt. n. 1. ho vystavéli foinicti stavitelé¢. Kamenna
stavba se skladala ze tii prostord: predsiné (ulam), svatyn¢ (hechal) a velesvatyn¢ (dvir). Mezi zdvojenymi
obvodovymi zdmi byly mistnosti chramového ptislusenstvi. Vstupni priceli (na vychodni stran¢) bylo zdobeno
dvéma kovovymi sloupy nazyvanymi Jachin a Boas. Chram byl svatyni, pfistupnou jen knézim.

V roce 598 pt. n. 1. dobyli Jerusalém Novobabylonané. Kdyz doslo k povstani proti nim, byl chram pobofen —
r. 587 pt. n. L.

Druhy chram“ byl budovén, kdyz Persané dovolili Zidiim névrat z babylonského exilu do vlasti r. 538 pf. n. 1.
Byl vystavén za finanéni pomoci perské fise v letech 520 — 515 pf. n. 1. ve skromngj§im provedeni. Slo o obnovu
puvodni stavby na ptivodnim misté. Stavitelé byli opét Foini¢ané. Nové bylo doplnéni stavby mensim vnitinim
a vétsim vnéj$im nadvorim.

Treti chram® je odliSny a budovany pfiblizné na misté ptredchozich z popudu Heroda Velikého, v letech
20 pt.n. 1. — 26 n. 1. Stavba z bilého kamene respektovala tradicni vnitini usporadani. Svym vné&jskem ale
prozrazuje vliv helénisticko-fimsky. Ma korintské pilastry a orientalni cimbuifi. Chram vyhotel vr. 70 n. L
za oblezeni Jeruzaléma Rimany. Zbytky byly strzeny za protifimského povstani v letech 131 — 135 n. L.
Z komplexu zlstala jen Zed’ narkd. Zniceni chramu v r. 70 n. 1. popsal Zidovsky déjepisec Josef Flavius, jeden ze
dvou obyvatel pevnosti Masada, ktefi prezili jeji dobyti Rimany.

Krétsko-mykénska kultura

Vyznam krétsko-mykénské kultury spoCivéd v tom, Ze piedstavuje prvni fazi vyspéelé evropské kultury. Danou
oblast délime na ¢tyti hlavni faze:

1. Neoliticka kultura thessalska (5000 — 3000 pf. n. 1.)

Tyka se tzemi severniho Recka (Thessélie). Do tohoto obdobi patii hrady v Sesklu a Dimini. Vyznam této doby
spoc¢iva v prvnim vyskytu megaronu. Nejstar§i znamé megarony jsou ale v izraelském Jerichu (asi 7000 pf. n. 1.)
2. Rana doba bronzova (2600 — 2000 pf. n. 1.)

Nejvétsi vyznam ma Troéja, dale Thermi na Lesbu a Poliochni na Lemnu. Znovu je to kvuli objeviim megaronu.
Tréja — o jeji objeveni se zaslouzil svymi vykopavkami némecky archeolog Heinrich Schliemann. Studoval
Homérovy eposy ( Ilias a Odyssea ). Zkoumal pobtezi zapadniho Turecka a s Iliadou v ruce objevilo Troju.
Vykopal Mykény (r. 1873) , Tiryns (r. 1884) a kdyz chtél vykopat palac krale Minoa, zemfel (r. 1890). U jeho
rakve stal fecky kral a diplomaté z celého svéta. Palace krale Minoa v Knossu vykopal Angli¢an Arthur Evans
(1900 — 1904).

3. Stfedni doba bronzova (2000 — 1600 pf. n. 1.)

Hlavnim stfediskem této éry je Kréta. Jeji kultura se jmenuje podle Knosského krale Mionoa — Minojska.
Kromé hlavniho sidelniho mésta Knossu vynikaji stavby ve Faistu, Mallii, Zakrosu a v Hagii Triad¢.
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Ostrov Kréta lezi ve vyhodné poloze mezi Reckem, Afrikou a Asii. Byl kiiZovatkou vodnich cest. Mésta
na Krété jsou nazyvana mésty palacovymi, protoze kromé pocetnych domi maji skvélé palace. Knossos byl
hlavnim méstem a Zilo v ném asi 80 000 obyvatel.
V krétském nabozenstvi pievladala bozstva zenskd, zobrazovana v drobnych soskach nebo reliéfech. Krétané
vétili v posmrtny zivot a vytvareli si velké spole¢né hroby. Posvatnym zvifetem byl byk, slaveny sportovnimi
hrami a pteskakovanim byk.
V architektuie pouzivali architravovy systém se sloupem, jehoz difik se smérem doli zuzoval. U palaci se
poprvé objevil motiv ,,propylaji, to znamena vstupni brany.
Blahobytna Kréta méla velké lod’stvo a byla si natolik jistd svym bezpecim, ze ponechala mésta i palace bez
opevneéni.
Vrchol krétské kultury spada do 16. stoleti pf. n. 1. Pod krétskou nadvladou se ocitly Mykény a jejich oblast
na Peloponésu.
Z krétského sochafstvi se nezachovala zadna monumentalni dila, jen drobné kultovni sosky. Piikladem je
»Bohyn¢ s hady z Knoéssu“ (16. stol. pf. n. 1.). Zachovaly se i ,,Zlaté pohary z Vafia“.
Krétska malba je dekorativni a je soustfedéna na vyzdobu stén palacl. Zobrazuje bezstarostny, rozmafily zivot
u dvora.
Tématicky je - figuralni — ,,Princ s liliemi z Knossu®, ,,Divka skakajici pfes rohy byka*

- zviteci — delfin, koroptve

- fantasticka — gryfové (Ivi s ptaci hlavou).

- ornamentalni — kvetouci rostliny
Lidské postavy jsou délany jako v Egypt€. Znazoriiovani byvaji jen mladi lidé. Muzi jsou obleceni pouze
v bederni sukni. Zeny s Gizkym pasem maji na sob& dlouhou sukni s rozepjatou bliizou (prsa jsou obnaZena).
Jenda z maleb Zeny je pro rafinovany ces a koketni vyraz nazyvana ,,Pafizanka®.
4. Pozdni doba bronzova (1600 — 1100 p. n. 1.)
Kréta byla postizena vybuchem sopky na Santorinu (Théfe) asi r. 1620 pf. n. 1. Obdobi mezi roky 1600 — 1400
pt. n. L. je posledni dobou rozkvétu. Kolem r. 1400 pf. n. 1. doslo k neznamé katastrofé, ktera ukoncila minojskou
kulturu. Hospodaiské a kulturni t&zisté se presunulo do Mykén, které si asi od r. 1400 pf. n. 1. podmanily Krétu.
Mykénska kultura je nazvana podle hradu Mykény na Peloponésu. Navazuje na starSi obdobi kultury krétské.
Datuje se 1500 — 1200 pf. n. 1. V této dobé jsou budovany opevnéné hrady jako jsou Mykény, Tiryns, Pylos
a Orchomenos. Opevnéni, v pfedchozim obdobi nezndmé, se nyni stava nutnosti. Pii vystavbé hradli se
pouzivalo zdivo z velkych neopracovanych kament, tzv. ,kyklopskych® (kyklopské zdivo). Ke dlazdénému
nadvoii ptiléhaly obytné mistnosti ve tvaru megaronu.
Prostory byly zastropeny na plocho nebo nepravou, pfe¢nélkovou klenbou. Touto klenbou byly zaklenuty
i rozsahlej$i prostory, napf. tzv. Atreova pokladnice. Je to kupolovy hrob u Mykénského hradu. Vstupni brana
Mykénského hradu je tzv. Lvi brana s nejstar$i znamou monumentéalni evropskou sochou.
V jedné z hrobek mykénského hradu byla nalezena i zlata, tzv. “Agamemnoénova maska®.

(] 3
o
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Recko

Prvni vina fecké invaze — na zadatku 2. tisicileti pf. n. 1. (2000 — 1800 pf. n. 1.) pronikaji do Recka ze severu

indoevropsti Achajové, Jonové a Aiolové. Kulturni vrchol spociva v mykénskeé kulture.

Druha vina fecké invaze — (kolem r. 1180 pi. n. 1.), byl to vpad nekulturnich Dorti. Vpadem skoncila mykénska

éra. Jedind Attika s Athénami zistala uSetiena niGivého najezdu. Od té doby bylo Recko osidleno

na severovychod¢ Achajci a Aioly, na vychod¢ Jony a na jihu Dory.

Od 8. stol. pf. n. 1. nastava kolonizace, to je zakladani feckych mést na cizim tzemi. Dérové sméfovali na zapad

a vytvorili tzv. “Velké Recko na Sicilii (Selintis, Segesta, Agrigentum, Girgenti, Syrakusy) a v jizni Italii

(Paestum). Jonové se tlaGili na vychod a usazovali se hlavné v Malé Asii (Turecko), kolem Cerného mote

a v severni Africe.

Recko bylo rozd&leno na desitky méstskych statd (polis) s riiznym politickym systémem. Rekové nedospéli

k jednotnému narodnimu statu.

Jednotici piisobeni méla néktera stiediska a nékteré obce:

- Dbyla to Olympia s olympijskymi hrami na pocest boha Dia (od r. 776 pt. n. 1. dor. 393 n. 1.)

- nabozenské stfedisko Delfy. V Delfach zabil Apollon hada Pythona (pythijské hry ve 3. roce olympiady)

- athénskd akropole s Panathénajskymi slavnostmi. P¥i téchto slavnostech nosili Rekové bohyni Athéné
na akropoli novy vysivany plast’ zvany ,,peplos®. Slavnost se konala jedenkrat za Ctyfi roky a stfidala se
s olympijskymi hrami.

- nemejské hry v Argu se konaly kazdy druhy rok.

- dalsi byly hry v korintském Isthmu.

Rekové vytvotili kulturni centra v Malé Asii. Jsou to Pergamon, Milétos a Efesos.

-9.-
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Vyboji Alexandra Velikého zacalo obdobi helénismu, které plynule pfechazelo do éry fimské.

Periodizace fecké kultury

1. Geometricka doba (asi 1000 — 700 pf. n. 1.) projevuje se hlavné v keramice. Prace i stavby této doby se
nazyvaji ,,geometrickeé*

2. Orientalizujici doba (asi 700 — 620 pf. n. 1.) jeji vyznam spociva v pronikani orientalnich rostlinnych
a zvifecich motivil do fecké tvorby.

3. Archaické doba (asi 620 — 480 pf. n. 1.) je to rand tvorba, nékdy nemotorna. Hlavni pamatky jsou ve
Velkém Recku. Jeji zadatek se spojuje se sepsanim zvykového prava athénskym politikem Drakontem.

4. Klasickd doba (asi 480 — 330 pf. n. 1.) Je to doba vrcholna, dila dosahuji nejvyssi urovné.
Nejvyznamnéjsi pamatky jsou v Athénach a v Olympii. Zagina rozhodujicimi vitézstvimi Rekt nad
PerSany a kon¢i ztratou fecké samostatnosti.

5. Helénisticka doba (asi 330 — 30 p. n. L.) je to doba pozdni, dila jsou rafinovana az vyumélkovana, ¢asto
individualisticka. Hlavni pamatky jsou v Malé Asii. Zahrnuje obdobi Alexandra Velikého a diadochy.
Konc¢i padem ptolemajovského Egypta.

Charakteristika feckého umeéni

Recké uméni z se stalo normou pro dalsi vyvoj evropské kultury.

V feckém uméni se poprvé stal idealem &lovék. Proto v Recku vznikla filozofie a zaklady véd.

Recky humanismus se v kultufe a uméni projevoval jako ,antropomorfismus“. Je to snaha davat vécem
vlastnosti nebo podobu ¢loveka.

Antropomorfismus také znamena, Ze lidska postava se stala vychodiskem tvorby. Recké uméni vytvotilo ideal
lidské krésy. Idedl zdravého, silného, sebevédomého a na své lidstvi hrdého ¢lov€ka. Na tento idedl navazala
renesance. Recké uméni nevidélo krasu v ogklivosti. Osklivé bylo povazovano za smé$né.

V Recku vznikl také termin ,,kalokagathia®, ktery znamena harmonii, vyvazenost sil télesnych i dusevnich.

Architektura

Recka architektura, zejména klasicka, ma skladebny raz. Rekové pouZivaji architravovy systém, to znamené
soustavu sloupt a kladi. Stavby nemaji lidské méfitko — velké chramy jsou prosté zvétSeniny malych. Proporce
chramové stavby byly zdlraznéné (akcentované) barvami.

Vyvoj fecké architektury se odehral na stavbach ,,sakralnich, to je chrimovych. Tvary béhem doby prechazely
i na stavby ,,profanni, to je svétské.

Piivodné stavéli Rekové chramy ze dfeva a hliny. Teprve kolem r. 600 pi. n. 1. se za¢ina stavét z kamene.

Architektonické fady

Tvary feckych staveb jsou uréeny architektonickymi fady. Prodélavaji vyvoj a na kazdé stavbé se v detailech lisi.
Zasadni odchylky od pravidel jsou vzacné. Existuji tfi fecké fady: dorsky, jonsky a korintsky. Zékladni ¢asti
chdmu jsou podnoz (krepis), sloupy a zdi, kladi a stfecha s trojihelnymi Stity.

Doérsky rad

Je prosty a stfizlivy, proporéné je nejhmotnéjsi ze vSech fadd. Ma tézky, tvrdy vyraz (muzsky). Nejvice je
rozsifeny v archaickém obdobi (620 — 480 pi. n. 1.) hlavné ve Velkém Recku.

Jonsky rad

Je pomérovée leh¢i nez dorsky. Ma mékky vyraz (Zensky). Je rozsifeny hlavné v dobé klasické (480-330 p. n. 1.)
a helénistické (330 — 30 pf. n. 1.). Jeho vlasti je Mala Asie. Celkova skladba je obdobna, podstatné se vsak
od dorského lisi jonsky sloup. Je Stihlejsi a ma trojdéleni na patku, diik a hlavici. Tvarove nejbohatsi ¢asti sloupu
je volutova hlavice.

Korintsky rad

Je obmeénou asijsko-jonského, od kterého se lisi pfedevsim hlavici. Hlavice ma tvar kalicha, ktery je v dolni ¢asti
zdoben dvéma fadami akantovych listd, znich vyrtstaji stvoly, nahofe jsou voluty podpirajici abakus.
Za nejvyspélejsi korintskou hlavici v Recku byva oznadovana hlavice na Lysikratové pomniku v Athénéach.
Korintsky ¥ad dosahl svého hlavniho rozvoje a uplatnéni az v architektufe cisaiského Rima. Pikladem korintské
tvorby je nedokonceny Olympeion v Athénach z doby fimské nadvlady.

Kombinace radu

skladbu. Dole se pouzival tvrdsi, nahote mekéi fad. Napt. v pfizemi fad dorsky, uvniti nebo v patie fad jonsky.
Figuralni podpory

-10 -
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Na jonském Erechteionu na athénské akropoli jsou nékteré sloupy v podobé postav divek neboli Kor, to

znamena, ze tyto sloupy jsou karyatidami. Inspirace pochazi asi od divek z panathenajského privodu. V Delfach

jsou karyatidy na pokladnici Sifnyjskych.

Existovaly také figuralni podpory muzské, tzv. atlanti. Pfikladem je DiGv chram v Akragantu.

Chramy

Nejstarsi chramy se vyznacuji mimotadné protdhlou proporci. Pozd¢ji se pomér stran zmirnil a ustalil na poméru

asi 1 : 2. Recky chram je vétiinou obdélny, hloubkovy a orientovany k zapadu — vstup je na kratsi, vychodni

strané.

Typy feckych chramii: megaron, in antis, prostylos, amfiprostylos, peripteros, dipteros, tholos. Nejcast&jsi je

peripteros s jednoduchym ochozem, na ptedni stran¢ n¢kdy zdvojenym.

Recky chram nema okna. Je tlumené osvétleny jen dveimi.

Hlavni pamatkovy fond tvofi:

chramy dorské

V Selinuntu na Sicilii jich zname sedm.

V Paestu jsou tfi (Athénin asi z r. 480 pf. n. I, prvni Héfin chram zvany ,,basilika“ asi z r. 520 pf. n. l. a druhy

Héfin chram, myln¢ zvany Poseidontiv, asi z r. 450 pf. n. 1.)

V Olympii je klasicky Ditiv chram z r. 468 az 456 pt. n. L.

Na athénské akropoli je nejslavnéjs$i chram Athény Parthenos zvany Parthenon z r. 447 az 432 pt. n. L.

V Athénéch je Parthenonu podobny Héfaisteion asi z r. 440 pf. n. L.

V Priené (maloasijské mésto) je Athénin chram asi z r. 335 pf. n. L.

V Akragantu nebyl dostavén dorsky Ditiv chram, zapocaty kolem r. 480 pf. n. 1.

Jonsky fad prevlada v maloasijské fecké tvorbé. Attické stavby jsou na pohled leh¢i, drobnéjsi a jemnéjsi.

Na athénské akropoli je jonsky chram Nike Apteros a jonské Erechteion.

Maloasijské stavby jsou rozmérné;jsi.

V Efesu to byl Artemidin chram. Vyska jeho sloupti dosahovala 18 metrd a dlouhy byl 126 metrti. Misto kryté

svatyn¢ bylo oteviené nadvofi. Prvni stavba, zapalena r. 356 pf. n. 1. Herostratem, byla nahrazena témeér shodnou

novou stavbou. Artemidin chram v Efesu byl nejvétsim feckym chramem.

V Didymech u Milétu byl podobny jonsky Apollontiv chram. Stavét se zacalo ve 4. stol. pf. n. 1., ale chrdm nebyl

nikdy dostavén. Slouzil jako véstirna.

Chram s okrouhlou svatyni se jmenuje tholos. Miva sloupovy ochoz (kruhovy peripteros). Piikladem je tholos

v Epidauru nebo Filippeion v Olympii (asi 335 pf. n. 1.) Znamy je i tholos v Deltach tzv. Hadi chram.

¥

Posvatné okrsky

Anticky chram byl pfistupny jen knézim. Liturgické obtady a pripadné obéti se konaly pfed nim, takze chram
vyzadoval velky prostor pfed vchodem. Posvatny okrsek (temenos) byl hrazen zdi (peribolos), vstupovalo se
do n¢j propylajemi (monumentalni vstupni brana). V dobé helénismu se z oltarti pfed chramy stavaji velké
samostatné stavby. Vrcholnym dilem je Diliv oltaf v Pergamu, postaveny asi v letech 263 az 103 pf. n. 1.
na oslavu vitézstvi nad Kelty. Nyni je v Berling.

V posvatné okrsky se nékdy meénily i akropole, to je piivodné hrazenad navrsi feckych mést. Ve své konecné
podobé zahrnovaly mimo chrami také pokladnice i zbrojnice.

Nejvyznamnéjsi je athénska akropole. Jeji posledni podoba pochézi z doby po vitézstvi Rekd nad PerSany
(5. stol. pf. n. 1.). Nepravidelny aredl je ptistupny monumentalnimi propylajemi (zvenku dorské, uvniti jonské,
architektem byl Mnésiklés, stavba asi 437 az 432 pt. n. 1.). Nejsou dostavéné, aby nezahradily pfistup k chramku
Niké neboli Niké Apteros — jonsky chram, dokonceny r. 432 pt. n. 1. Ve stiedu akropole stala velka socha
Athény Promachos. Na jizni strané stoji Parthenon, na severni Erechteion.

Vystavné akropole byly také v Milétu a Pergamu.

Svétské stavby

Tématické bohatstvi svétskych staveb je v Recku vétsi nez v predchozich kulturach. Hlavni pamatky pochazeji
az z doby helénistické.

Obytny diim

Z doby geometrické je to nepravidelny ovalny diim a apsidové domy (ostrov Samos). Dalsim typem je tvar
pravouhlého megara.

V helénismu je to typ peristilovy, s nadvoiim obklopenym sloupovymi ochozy.

Divadlo

Slouzilo ptvodné k oslavam boha Dionysa. Je soucasti terénu a déli se na Ctyfi Casti: skéné, proskénion,
orchestra a theatron.

Divadlo bylo v kazdém vétsim feckém mésté. Nejstarsi divadelni stavbou je Dionysovo divadlo v Athénach
(asi 420 — 330 pf. n. L.). Ze 4. stol pi. n. 1. pochazi divadlo v Epidauru (nejstar$i kamenné). Dalsi divadla zname
z Pergamu, Milétu, Efesu nebo Priéné.
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Tematicky je blizké divadlu. Je to kryty sal pro hudebni nebo recita¢ni vystoupeni. Miva ¢tvercovy ptdorys se
sedadly do oblouku.
Buleutérion

Po stavebni strance se podobd odeiu a slouzi jako radnice. Zasedaly v ném méstské rady. Mélo sedadla
v pulkruhu nebo po tfech stranach salu.

Agora

Namésti helénistického mésta, byva tam alespon jedna stoa.

Stoa

Je to podlouhla kryta kolonada. Slouzila k ochrané pted nepohodou, k obchodovani, filozofovani a vystavovani
uméleckych dél.

Kolem athénské angory je vynikajici Attalova stoa, darovana méstu pergamskym kralem Attalou
(asi 140 pf. n. 1). Je dvoulodni, v pfizemi i v patie je fada malych krami. Diova stoa v Athénach (asi 420 pf. n. 1.)
nebo Filippova stoa v Megalopoli (ssi 180 pf. n. 1.) se vyznacuji tim, Ze maji na okrajich pfedstupujici casti, to je
rizality®.

Gymnasion

Bylo komplexem pro télesnou a dusevni vychovu muzské mladeze.

Palaistra

Byla hlavni soucasti gymnasionu. Tvofila ji ¢tyfi kiidla se cvicebnami, u¢ebnami a podobnymi mistnostmi.
Kfidla obklopovala velky otevieny peristyl.

Gymnasion bylo v kazdém vétsim mésté. V helénistickych Athénach jich bylo sedm.

Stadion

Byla to obdélné zavodni draha, ¢asto na jednom konci pilkruhoveé uzaviena. Byla vétSinou situovana na upati
hory nebo mezi dvéma svahy. Jejich ubo¢i byla upravena na stupnovité hlediste.

Hippodrom
Me¢l podobnou dispozici jako stadion. Byla to zavodni dréha pro jizdni zdvody a konské dostihy.

Zvlastni stavby

Lysikratiiv pomnik v Athénach — dal ho postavit sbormistr Lysikratés (kolem r. 335 pf. n. 1.), protoze jeho sbor
zvitezil v pévecké soutézi. Je to krychlovy podstavec, nesouci valcové téleso se Sesti korintskymi polosloupy.
Na vrcholu stanové stiiSky byla bronzova trojnozka, to je ziskana cena.

Vez vétri v Athéndch — je mala osmiboka stavba s apsidou a dvéma sloupovymi pfedsinémi. Slouzila jako
ukazatel ¢asu. Uvnitf byly vodni, na pricelich slune¢ni hodiny. Korintsky fad, asi 50 pt. n. L.

Majaik na ostrové Faru u Alexandrie — z mnoha majakid nejproslulejsi. Stavbu vysokou zhruba 150 m navrhl
Sostratos z Knidu asi 285 pt. n. 1.

Nahrobky

Recké hroby jsou velice riizné. Staré jsou hroby skalni a mohylové. Jamové hroby jsou oznadeny véazou, lezatou
deskou nebo deskou stojatou, neboli ,stélou”. Rané stély byly vétSinou uzké, nahote zdobené reliéfem
a ukoncené rostlinnou vyzdobou. Pozdéji, tak zvané ,,portalové stély* neboli ,,heroa® jsou Sir§i. Symbolizuji dim
tim, ze nad postrannimi pilastry je kladi se Stitem. V takto ohrani¢ené plose je reliéf, znazoriujici zemielou
osobu. Nakladné nahrobky jsou az pozdni, vétSinou helénistické.

Lvi pomnik v Knidu — (asi 400 pf. n. 1.) byl patrné vzorem témto ndhrobkim. Je to dorska krychlova stavba se
stitechou korunovanou lvem.

Pomnik Néreoven v Xantu v Malé Asii (5. stol. pf. n. 1.) — je variantou, kterd je obohacena o sloupové patro.
Tento typ monumentédlniho ndhrobku vyvrcholil v Halikarnassu.

Ndhrobek krale Mausola (mausoleum) v Halikarndssu v Malé Asii — byl to velkolepy nahrobek vytvoreny
z popudu jeho vdovy milétskymi architekty Pytheem a Satyrem (asi 350 pf. n. 1.) Na vrcholu bylo Ctyfspiezi
s kralovskymi manzeli.

Sochafstvi

Sochafstvi nas informuje o feckém Zivoté a svété 1épe nez malifstvi. Hodné d€l zname jen z fimskych kopii.
Recké sochy byly barevné, o¢i mély zkaménkd vsazenych do dilki. Nékteré chramové sochy byly odéné
do tkanych rouch nebo byla roucha napodobena bronzovym plechem a také plechem zlatym.

1) Geometricka socha — Tvary u ¢lovéka a zvifete typické pro geometrické sochaistvi v Recku jsou: trojuhelné
télo, uzky pas, silné nohy a plochy obli¢ej. V tomto obdobi se netvofily sochy velkych rozmért. Existovalo
vsak velké mnozstvi malych sosek.

2) Archaicka socha — Monumentalni socha kamenna i bronzova. NejcastéjSim namétem je nahy jinoch — ktiros
(tzv. Apollon). Stoji sjednou nohou mirné vykrocenou a srukama piipazenyma. V postoji je vidét
egyptsky vliv. K variantam tohoto typu se pocita jinoch nesouci na ramenou beranka nebo telatko.
Protéjskem jinocha je odéna divka — koré. Zahyby roucha ukazuji na novy zajem sochaiti o feSeni drapérie
a jejiho vztahu k t€lu. Kolem roku 500 pt. n. . se uz v plné mife projevuje pohyb. Piikladem jsou sochy
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lucistnikd nebo bojovnikd s os$tépem. Obliceje archaickych soch jsou obecné, nikoliv individualni.
Vyznacuji se tzv. archaickym tsmévem. Sochy byly umistény ponejvice v posvatnych okrscich a byly jich
desitky. Kolem roku 600 pf. n. . se zacind nahrazovat reliéfni vyzdoba dorského Stitu plnou sochou.
Pfiznacny je Stit chramu bohyn¢ Afaie na ostroveé Aigina asi z . 490 pi. n. 1.

3) Klasicka socha — Sochy znazornuji mladé lidi kolem 25 let. Nemaji individualni rysy, ale obecné a nemaji
archaicky ismév jako koré a kurds. Plastika znazoriuje ¢loveéka pékného, urostlého a mravného ve smyslu
kalokagatie, tzn. v souladu télesné a dusevni krasy. Hled4 se ,,kanon®, to je soustava proporci vzorného
lidského téla. Anatomie je zvladnutd. Stejné tak i feSeni drapérie. Ta je tenkd a sleduje polohu téla. Pohyb
je dokonale zvladnuty.

Z bronzovych originald se dochoval:

Delfsky vozataj (478 pf. n. 1) — muzeum v Delfach, byl vitézem v Pytijskych hrach, o¢i ma vykladané
z drahokamt.

Zeus nebo Poseidon (prvni pol. 5. stol. pf. n. .) — je v narodnim muzeu v Athénach, predstavuje zralého muze
v plné sile. Vyznacuje se vyraznou modelaci.

Velci umélci klasické sochy:

MYRON (5. stol. pi. n. 1.) — athénsky sochat, je sochafem ,,momentky*.

Diskobolos — vrcholné dilo Myrona, atlet je zachycen v okamziku, kdy mé vymrstit disk, socha byla piivodné
z bronzu, pochazi asi r. 460 pt. n. L.

POLYKLEITOS (5. stol. pt. n. . ) — pochazel z Argu, hledal matematické a geometrické zakonitosti ve skladbé
lidského téla a vytvoril ,,kdnon“ (pomér hlavy k lidskému télu je 1: 7). Doryforos —socha predstavuje mladika
nesouciho kopi a pochazi z r. 440 pt. n. L.

Polykleitos vynalezl také kontrapost, to znamena statické vyvazeni té€la. Pfenesenim vahy téla na jednu nohu
(druha je odlehcena) se uvadi télo do odpovidajiciho pohybu, pfiéemz se osa ramen a osa bokl (panve) protinaji.
Diaduménos — socha predstavuje mladika uvazujiciho si na hlavé stuzku vitéze. Je to dokonaly kontrapost .
FEIDIAS (asi 500 az 428 pf. n. 1. ) — byl nejvétsim sochafem antického Recka a byl také piitelem vladce Perikla.
Na athénské akropoli vytvofil bronzovou, asi 9 m vysokou sochu stojici Athény Promachos — bojovnice
ztélesiujici vojenskou moc statu, stala se symbolem mésta.

Athena Lemnia — symbolizovala Zivot v miru.

Athena Parthenos — byla zhotovena pro svatyni Parthenonu, byla to kultovni socha, tzv. chryselefantinova
socha. Na dfevéné kostre byly ¢asti téla za slonoviny, roucha a vlasy byly ze zlata.

Architektonicka plastika Parthenonu — provedl ji se svou dilnou. Tvofi celkem 92 metop, které zachycuji vyjevy
z mytologie a historie. Reliéfy se zde vyjimecné neomezuji na vstupni praceli, ale jsou na metopach vSech
pruceli.

Na jonsky feSeném vlysu na vnéjsi stran€ svatyné (tj. uvniti ochozu) je znazornéna panathenajska slavnost.
Socha sediciho Boha v Diové chramu v Olympii — pozdni Feidiovo dilo.

Na konci klasického obdobi se ocitaji dva velci athénsti sochati — Praxitelés a Skopas.

PRAXITELES (asi 390 az 330 pf. n. 1.) — tviirce mramorovych soch.

Hermés s malym Dionysem je nejslavnéjsi sochou, vyznacduje se citlivou modelaci.

Afroditée Knidska — pochazi asi z r. 350 pf. n. 1. a je nejproslulejsi z Zenskych aktl, pojatych jako sochy bohyné
lasky Afrodity. Praxitelés byl tviircem prvnich Zenskych akta.

SKOPAS (4. stol. pf. n. 1.) — je novy v tom Ze jeho sochy, zejména tvate, vyjadiuji citovy vztah (emoce, afekty
a vasné), dusevni pohnuti nebo i pathos. Ozivil mramor a oteviel cestu helénismu.

Reliéfy vysu Mauzolea v Halikarnasu — je na ném zobrazen boj Rekii s Amazonkami

4) Helénisticka socha

LYSIPOS (nar. asi 390 pi. n. 1.) — dvorni sochai* Alexandra Velikého. Vytvoiil pry 1500 soch. Mé&ni Polylkleitiiv
kanon 1 : 7 tim, ze dava télu $tihlejsi proporce. Hlava tvoti jednu osminu téla, kanon 1 : 8.

Apoxymenes — socha atleta, ktery si seSkrabava ztéla olej a pisek. V individudlnim portrétu se proslavil
podobiznami Alexandra, Sokrata a Aristotela.

Do helénismu pieziva tzv. krasné pojeti. Nalezi k nému socha Apolona_Belvederského (sochat Leocharés, asi
330 pt. n. L.). S touto koncepci je ptibuzny eroticky zabarveny proud, reprezentovany hlavné sochami Afrodity.
Prikladem je Afrodita Kyrénska (3. stol. pt. n. 1.) nebo znama Afrodita Mélska (asi 100 pt. n. L.).

Dobovému individualismu odpovida velka obliba individualnich portréta, hlavné starych muzi (vladcu
vulgarni, jako napf. Péstni zapasnik nebo Opila starena. Velice charakteristické je pro toto pozdni, dekadentni
uméni zobrazovani vzruchu, patosu, bolesti a umirani. Hlavni stfediska jsou Pergamon a Rhodos.
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Nejslavngjsi je soklovy viys pergamského oltare, znazornujici zméti tél a kieéi znetvofené tvare v boji Bohu
s Giganty. Typicka je také pergamska plastika Umirajiciho Kelta nebo Kelta zabijejiciho se nad svoji mrtvou
Zenou.
Ze Rhodu pochazi sousosi Laokoonta (asi 50 pt. n. 1.). Trojsky knéz a jeho synové se zmitaji ve smrtelném
zépasu s hady
Mezi nejslavnéjsi helénistické sochy patti i Niké Samothracka (poc. 2. stol. pt. n. 1. ). Stala pivodné na pfidi
lodi. Mramorova socha je v Louvre, odlitek je na VSUP v Praze.
K sedmi diviim svéta patfil i Rhodsky kolos. Byla to asi 32 m vysoké bronzova socha, zobrazujici rozkro¢eného
Boha Slunce Hélia pfi vjezdu do pfistavu (asi 300 pi. n. 1.)

Malifstvi

Recké malifstvi zname dnes pouze z malby na riiznych keramickych nadobach. Jina dila se nezachovala. Znamé

jsou také fimské kopie feckych maleb v Pompejich a v fimskych vilach (technika fresco a mozaika).

1. Geometrickd a orientalizujici malba (asi r. 1000 az 700 pf. n. 1.) Podle nalezi z athénského hibitova
za dvojitou, to je Dipylskou brénou, se geometrické vazy jmenuji Dipylské. Jejich pfisné geometricka,
abstraktni vyzdoba je tvofena pruhy, ¢tverci, meandry, kruhy apod. V orientalizujici dobé pronika do malby
vaz rostlina a figura.

2. Archaicka malba (asi 620 az 480 p. n. 1.) Nejdtive je malba ¢ernofigurovd. Figurky, podobné siluetam, se
nanaSely Cernou barvou na nazloutly nebo ¢ervenohnédy povrch nadoby. Prostor kolem figur je v barveé
stiepu, to je vypalené hliny (nadoby). Hlavy byvaji znazornény z profilu, ¢ary jsou do éerné plochy
vyskrabany (rysy obliceje, zdhyby rouch). Kolem r. 525 pf. n. 1. se pomér barev prevraci a vznika
Cervenofigurova malba. Figury jsou v barvé keramického podkladu, linie na figurach a prostor kolem figur
jsou kreslené ¢ernou barvou (rysy obliceje, zahyby rouch). Preziva do konce feckého malifstvi.

3. Klasicka malba (asi 480 az 330 pf. n. 1.) Sili snaha o pfesvéd¢ivé napodobovani skutecnosti — ,,mimesis®.
Pohyb figur je spravny, postavy jsou modelovany stinovanim. Prvni pokusy o prostorovou iluzi pomoci
perspektivy.

4. Helenistickd malba (asi 330 az 30 pf. n. l.) Pozdni malbu zndme jenom z pompejskych kopii. Podle nich
prevladala malba rychlym tahem Stétce, to je ,,impresionisticka‘.

Rozsitend byla i mosaika. V Pompejich byla odkryta velka podlahova kompozice na téma Alexandrovy bitvy

u Issu.

Malba vaz ustava Sifenim kovovych nadob.

Etruskové

Etruskové sidlili v severozapadni Italii asi od r. 1000 pf. n. 1. V 6. stol. pt. n. L. prozivaji své vrcholné obdobi.
V této dobé uginili z rozptylené vesnice mésto Rim. Etruskové byli spojenci Kartaga a nepiatelé Reki. Nikdy
nevytvorili jednotny stat, omezili se na federaci 12 mést. Byla to napf. Tarquinia, Arezzo, Perugia, Cerveteri
nebo Volsinia.

Kolem r. 500 pi. n. I. za¢ina Gpadek jejich moci. Etruské obyvatelstvo nakonec splynulo s Rimany. Etruska
kultura byla ovlivnéna jihoitalskymi Reky. Hlavni vyznam Etruskd spodiva v jejich pisobeni na kulturu
fimskou.

Budovy stavéli Etruskové pievazné ze dieva a nepalenych cihel, a proto se témet zadné pamatky nezachovaly.
Hlavni ptinos Etruskd je v klenebné technice. Kromé preénélkové uzivali i klenby pravé o pulkruhovém profilu.

vvvvvv

na méstskych branach, napt. v Perugii Augustova a Marcinova brana (ma rozpon klenby asi 5 m).

Chramy

Jsou dvojiho typu a to Siroky nebo tzky, dispozice je hloubkova.

Siroky chram — vyznamny byl Jupiteriiv chrdm na fimském Kapitolu.

Uzky chram — Piikladem je chram Magna Mater na ¥imském Palatinu. Na $titech i hiebenech chrami byly
terakotové sochy

Nahrobky

Mohylovy hrob — geometrizovana, uméle vytvofena mohyla. Obvod je vysoka zdéna obruba, horni ¢ast mohyl se
jmenuje “tumulus®. Je to kuZel z nasypané zeminy. Na vrcholu byva kamenna koule nebo jind symbolicka
ozdoba, tfeba SiSka. Zvyk stavét tyto rodinné hrobky piezival do 6. stol. pf. n. 1. Piikladem je Tumulus
v Cerveteri.

Skalni hrob — pfevlada od 6. stol. pf. n. . Je vytesany do skalnich svahti a napodobuje vnitfek obytného domu.
Ptikladem je hrobka Volumniii v Perugii ze 2. stol. pf. n. 1.

Etruské sochafstvi a malif'stvi zndme ptredevsim z vybavy hrobek. Slouzilo posmrtnému zivotu zesnulych. Jeden
z rysu etruské civilizace je vyznam pfipisovany zasveti a pohfbenim praktikam.
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Sochafrstvi

Sochatska dila zname ponejvice z hrobek. Viko sarkofagu je pojato jako lehatko, na kterém spociva pololezici
socha pochovaného jednotlivce nebo manzelti. Tvafe jsou vérné, nekdy s archaickym usmévem.

Pro etruské sochafstvi je pfiznacny realisticky portrét. Sviij puvod ma ve sniméani masek zemielym. Masky byly
neseny v pohfebnim pruvodu a ¢asto pak uchovany doma.

Etruskové byli vynikajici ve zpracovani bronzu. Ocefovali je i v Recku pro fantazii a dokonalost praci. Vrchol
bronziiského uméni spada do 6. a 5. stol. pt. n. 1.

Vynikajicim ptikladem je bronzovd socha Recnika (asi 2. stol. pt. n. 1.). Stojici figura méa zvednutou pravou
ruku. Toto gesto pak pfeslo do imperatorskych postav fimského sochafstvi.

Ze zviteci plastiky je nejznaméjsi Vicice kapitolska (asi 500 pi. n. 1), ktera podle povésti odkojila odlozené
bratry Romula a Réma, legendarni zakladatele Rima (mé&sto bylo zaloZeno r. 753 pt. n. 1.). Figury déti byly
pfidany az v renesanci. Dalsi zvifeci plastikou je bronzova socha chiméry (5. stol. pf. n. 1.). Chiméra ma kozi
télo, Ivi hlavu s vycenénymi zuby a hadi ohon.

Neni rozdil mezi pozdnim etruskym a ranym fimskym sochatstvim.

Malifstvi

Zname jenom nasténné malby hrobek. Po vyrazové strance jsou malby drsné “expresionistické®. Tématika maleb
je ruzna. Jsou to mytologické vyjevy, zapasy a zavody, pohiebni hostiny, lov, rybolov. Nejvice maleb se
zachovalo v Tarquinii.

Rim

Od zacatku 2. tisicileti pf. n. 1. zacaly pronikat na Gizemi Italie rizné kmeny. Souhrnné je nazyvame Italikové.
Pronikali pfes pivodni obyvatelstvo. V 10. stol. pt. n. 1. pronikli na Apeninsky poloostrov Etruskové a obsadili
severni ¢ast zapadniho pobiezi.

V 8. stol. pi. n. 1. zacalo fecké osidleni jihu Italie, kterému se fikalo Velké Recko.

V 5. stol. pf. n. . se jako posledni pfistéhovali Galové (Kelti). Urodnd nizina feky Padu dostala nazev Galie
Predalpska.

Podle povésti byl Rim zalozen r. 753 pf.n.l. Ve skuteénosti bylo tzemi Rima obyvéno Latiny jiz
v 10. stol. pf. n. 1. Za Etruskl se Rim stal méstem rozlozenym na 7 pahorcich: Kapitolu, Palatinu, Aventinu,
Caeliu, Quirinalu, Viminalu a Esquilinu.

Hlavni obdobi fimskych dé&jin se déli na kralovstvi, republiku a cisafstvi.

Architektura

Rimané zanechali mnoho pamatek. Nejstarsi pochézeji z konce republiky (1. stol. pf. n. 1. ). Vé&tsina pamatek mé
zalozenych Rimanii stavby svétské.

V antickém Rimé se péstovala i architektonicka teorie. Byl to Vitruvius Pollio, ktery napsal ,,Deset knih
o architektufe* (kolem r. 24 pf. n. 1. ). Navazali na n€ho renesanc¢ni architekti. Znamé jsou i osoby dvornich
architektil. Pro Trajana pracoval slavny maloasijsky Rek Apollodéros z Damasku.

Rimané zpravidla vybudovali hrubou stavbu, kterou dodate¢né upravili omitnutim nebo obkladanim.

Rimané posunuli klenebnou techniku na nebyvalou vysi a velkymi klenbami dokazali vytvofit kryté prostory
dosud neznamé velikosti. Klenbou mizeme spojit podpory mnohem vice vzdalené nez prekladem.

Ornament — v architektufe je pievzaty od Reki. Nova je ,;rozvilina“ (maureska = arabeska). Je to ornamentika
z proplétajicich se akantovych rozvilin. Akanty jsou stylizované listy bodlakovité rostliny (viz korintska
hlavice).

Povrch klenby byl potazeny Stukem a roz€lenény na Etvercova, osmiboka apod. pole. Na omitky pouzivali
Rimané tzv. ,3tuko-lustro®, tvrdé nepraskavé omitky, které michali z vapna, pisku, vody a piidavali do ni
mramorovou moucku a ,,pozzolanu® — to je sopeény prach. Tuto omitku studovali v renesanci.

Ve stiedu poli byvaly fantastické figury zvané ,grotesky” (podle nalezii v podzemnich prostorach neboli
»grotach®).

Rimské architektonické fady
Toskansky tad, fimsko-dorsky fad, toskansko-dorsky tad, fimsko-jonsky tad, fimsko-korintsky fad. Kolem
namésti stavéli Rimané kolonady, to je sloupotfadi s rovnym piekladem. Pocinaje 2. stol. n. L. se tradi¢ni pravidla
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zacinaji porusovat a nastupuji tvary hravé a svévolné, tzv. ,barokni®. Ptikladem je praceli knihovny v Efesu. Je
to architektonicka hra. Sténa je jen kulisou.

Ve svatyni Bakchova chramu v Baalbeku (asi 150 n. 1.) propojuji polosloupy dvé podlazi. Rad, ktery probiha
dvéma, ¢&i vice patry, je idd vysoky, neboli kolosalni. Vztahy mezi fady jsou tytéz jako v Recku: dole je t&73i,
nahofte lehci.

Rimska arkada

Od Etruskii prevzali Rimané ,,arkadu®, to je fadu podpor spojenych klenebnymi oblouky. A jelikoZ podpory jsou
pilife, jde o arkadu pilitovou. Rimska pilifova arkada je charakteristicka tim, Ze je zdobena piedstavenou
sloupovou kolonadou.

Pilif je ukonceny ,,imposty®, to je malymi fimsami v paté klenby. Oblouk je lemovany ,,archivoltou®, na vrcholu
pterusenou klendkem.

Sloupova arkada je v antickém Rimé vzacna. Setkavame se sni aZ v antice pozdni, kiestanské. Na konci
cisafské doby se Sifi neSvar brat na novostavby hotové prvky (sloupy, hlavice) ze staveb starSich. Jde o tzv.
»spolie®, které jsou ukazem typickym pro pozdni, upadajici kultury.

Sakralni stavby — chramy

Podélné chramy — chram je podiovy, to znamend, Ze stoji na vysoké podnozi. Vstupni strana mé oteviené
schodisté. Padorys pfipomina fecky prostylos. Rozdil je v tom, Ze portikus je hluboky asi 1/3 délky chramu.
Svatyné je vné ¢lenéna polosloupy nebo pilastry, takze predstavuje typ ,,pseudoperipteros®. Rad je vétiinou
korintsky. Prikladem je chram Gaia a Lucia zvany Maison Carrée v Nimes v jizni Francii (byl dokoncen
r. 16 pt. n. L.).

Od 2. stol. n. 1. miva svatyné valenou klenbu a v ¢ele pravouhlou nebo pllkruhovou niku. Stény byvaji ¢lenény
slepou kolonadou. Ptikladem je Dianin chram v Nimes (asi 100 n. 1.)

Sitkové chramy — tuto proporci ma korintsky Vespasidniiv chram v Rimé (80. n. 1.)

Ojedinély je chram ,,Venuse a Romy*“ v Rimé (dokon&eny 136 n. 1., obnoven v roce 307 n. 1.)

Dva klenuté chramy, vychodni Venuse a zapadni Romy, dorazeji svymi nikami k sobé a oba jsou obklopeny
ochozem, takze se navenek jevi jako jeden chram.

S vyhradami je mozné pocitat k chrdimovym stavbam ,,audiencni a trinni saly* cisaiskych palact. Panovnik se
vnich pfitomnym zjevoval jako Buh. Byvaji trojlodni a apsida byla vyhrazena misto soSe boZstva
zboziiovanému cisafi. Piikladem je Palatin, Tivoli pobliz Rima (Hadridnova vila), Split (Dioklecidnitv paldc).
Tyto saly slouzily k uctivani pfitomného vladce.

Ke zboziovani cisafe nepritomného, v odlehlych méstech, byla budovana ,,caesarea“ (kaisareia). Pfikladem jsou
lybijska mésta Kyréné a Leptis Magna.

Okrouhlé chramy — jsou v mensing proti podélnym a jsou podobné feckému typu tholos. Piikladem jsou Vestiny
chramy v Rimé u Tiberu (z 1. stol. pf. n. 1., obnovené ve 3. stol. n. 1.)

Dalsi piiklady jsou v Hadridnové vile v Tivoli u Rima (1. stol. pf. n. 1)

Mimotadnou stavbou je fimsky ,,Pantheon*, zbudovany na misté star§iho chrdmu za cisafe Hadriana v letech
118 az 125 n. 1. Je slozen za tii ¢asti — portiku (vstupni predsin€), valcové casti neboli rotundy a zavrsujici
kupole. Proporce vnitiniho prostoru je takova, ze se do ného da vepsat koule. Plati, ze pomér vysky k priméru je
1:1. Kupole je dvouplastova a je z lit¢ho zdiva. Ma rozpéti 43,3 m a je nejveétsi klenbou staroveéku. Nahote je
kupole oteviend do ,,oculu®, to je kruhového otvoru o priméru 8,7 m. Je jedinym zdrojem svétla interiéru.
Pantheon je jednou z nejvlivnéjSich staveb antiky, zejména pro rozvétveni prostoru radidln€ uspotrddanymi
nikami.

Zvlastni je ,,Venusin chram v Baalbeku® (asi 250 n. 1.). Sloupy nesou paprskovité vybézky vydutého kladi.
Vznika tak efekt konvexnich a konkavnich ¢asti. Je to ukazka pozdné fimského ,,baroka‘

Chramové okrsky a oltafe

Rimsky chram byl zpravidla nevefejnou svatyni, stejné jako fecky. Vefejny areal kolem fimského chramu ma
charakter namésti (forum). Je ¢asto pravouhly a lemovany sloupovymi ochozy.

Piikladem jsou Pompeje, Augustovo a Juliovo forum v Rimé&, Herkulova svatyn& v Tivoli. Nejvétsi chramovy
okrsek byl v Heliopoli neboli v Baalbeku, v dnesnim Libanonu. (1. az 2. stol. n. 1. ). Nachazi se tam Velky neboli
Jupiteriv chram (96 az 192 n. 1.). a Maly neboli Bakchiiv chram (asi r. 150 n. 1. ). Oltafe jsou od prostych
kamennych stolll aZ po vétsi samostatné stavby. K tém v&tsim patii Augustova Ara Pacis v Rimé na Martové
poli (z roku 9 pt. n. .). Obétni stil je obehndn zdmi s reliéfni vyzdobou.

Profanni (svétské) stavby
Obytny dim — charakteristicky rodinny dim je Patricijsky rodinny dium z Pompeji (4. stol. pt. n. 1.)..
Anticky dim Stfedozemi nebyl obraceny do ulice, ale do nadvofi.
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Na venkové si majetnéjsi ob¢ané budovali vily.

Cisafské palace — prvni cisafské sidlo si zfidil, ipravou skoupenych domt, Augustus na fimském navrsi Palatinu.
Po pozaru dal cisaf Domicianus (80 az 96 n. 1.) vystavét novy komplex.

Severozapadni, to je Domus Flavia, byl vladnim paldcem, jihovychodni, to je Domus Augustana, byl cisafovym
soukromym obydlim.

Domiciantiv palac byl na Palatinu nejvétsi, nikoliv jediny. I jini cisafové si na tomto navrsi stavéli své rezidence.
Byli to Tiberius, Caligula a naposledy Septimus Severus (193 — 211 n. l.). Palatin byl tradi¢nim mistem
cisafskych sidel.

Na Esquilinu si dal cisaf Nero (r. 54 az 68 n. 1.) vystavét sviij Zlaty paldac (Domus Aurea). Na jeho misté byly
pozdé€ji ztizeny Traianovy thermy.

Obrovskym komplexem, na plode asi 3 km’ byla Hadrianova vila v Tivoli u Rima (r. 118 az 138 n. 1.).
Na jihovychodni stran¢ palacového souboru je samostatné nadvoti, tzv. Piazza D’ Oro.

Vojensky tabor (castrum) slouzil za vzor opevnénému Dioklecianovu palaci ve Splitu (po r. 300 n. L.).

Divadlo

Prvni kamennou stavbou bylo Pompejevo divadlo v Rimé (z let 55 az 52 pt. n. L.).

Ve své podstaté je fimské divadlo obménou feckého. Hlavni rozdil je v tom, Ze neni upravenym terénem, ale
samostatnou nadzemni stavbou. V ptdorysu je fimské divadlo uzavienym celkem — hledisté a jeviste jsou k sobé
pripojené, neni mezi nimi prichodt. Pruceli oblé ¢asti divadla je feSeno ve formé patrové skladby fimskych
pilifovych arkad. Divadlo bylo téméi v kazdém vétsim mésté. Byl to populdrni druh masové zébavy.
Nejznaméjsi je Marcellovo divadlo v Rimé (r. 13 az 11 pi. n. 1.), budované Augustem a pojmenované po jeho
zemielém synovci. Vyznamna jsou i néktera divadla provinéni. Naptiklad jihofrancouzské Orange (1. stol. n. 1.)
a maloasijské Aspende (3. stol. n. 1.).

Amfiteatr

Nejvice se blizi divadlim. Slouzil gladiatorskym zapasim. Stfedem amfiteatru je ovalna aréna, pod niz jsou
sklepeni pro zvifata, chovana ke hram. Kolem arény obiha, rovnéz v ovalném puldorysu, hledisté. Pro dalsi
stavby je smérodatnym amfitedtr Flaviovcii, neboli Koloseum v Rimé, vystavéné za cisaiti Vespasiana a Tita
(v letech 70 az 80 n. L.).

V Rimé& bylo ke konci cisaiské doby pét amfiteatrii. Dalsi byly v Pompejich (r. 70 pf. n. 1. — prvni z kamene),
na Istrii v Pule a ve Veron€ (oba asir. 190 n. 1.), v jizni Francii v Arles a v Nimes, v tuniském El Dzemu.

Cirky a stadiony

Rimsky cirkus je obménou feckého hippodromu. Konaly se v ném jezdecké zavody a koiiské dostihy. V Rimé
byly 4 cirky. Nejstarsi byl Circus Maximus. Stadion byl uréeny hlavné bézeckym zavodim. Vyznamny byl
stadion Domicianiiv v tésném sousedstvi jeho palace (1. stol. n. L.).

Vefiejné 1azné - thermy

Maji sviij paivod v Recku, v koupalistich gymnasii. Prvni velké vefejné lazné byly ziizeny na Martové poli
v Rimé (v 1. stol. pf. n. 1.). Od té doby se staly samoziejmou soudasti kazdého fimského mésta.

Velké cisafské thermy patii k vrcholnym dilim fimské architektury. Jejich tfadu zahdjily thermy Neronovy
(r. 64 n. 1.), nasledovaly thermy Traianovy (asi 100 n. 1.). Nejveétsi a nejslavnéjsi jsou lazné Caracallovy (r. 206 —
216 n. 1) a ldzné Dioklecidnovy (298 — 306 n. 1.). Kazdy z obou komplexti zabira plochu 1,4 km* Na konci
cisafstvi bylo v Rimé asi 12 velkych therem.

Velké thermy nebyly jen zafizenim hygienickym, ale i oddechovym a kulturnim. Byly tam také prednaskové
saly, ¢itarny, cvicebny, obchody apod.

Trzni bazilika

Na témét kazdém namésti (¢i foru) fimského mésta byla bazilika. Je to velkoprostorova stavba, slouzici obchodu
nebo soudnictvi, nebo obojimu soucasné. Bazilika je stavba s bo¢nim osvétlenim ve své prevySené casti.
Rozlisujeme hloubkovou a Sifkovou baziliku. Prikladem hluboké je bazilika v Pompejich (asi r. 130 pf. n. 1.).
V &ele je vyélenéné misto , tribunalu®. P¥ikladem $itkové je nejvyznamngjsi pétilodni bazilika Ulpiana v Rimé
na Trainové foru. Na kratSich stranach jsou velké vyklenky neboli ,,exedry* (¢i apsidy). Je nejvétsi fimskou
bazilikou. Kombinaci hloubkové i §itkové je bazilika Julia v Rim& na foru Romanu (zaloZena za Caesara). Je
piistupna z delsi strany i z obou kratsich. Zvlastni je Maxentinova bazilika v Rimé na foru Romanu, dokonéena
za cisafe Konstantina (r. 306 az 312 n. L.). Je posledni velkou stavbou antického Rima. V &ele hlavni lodi byla
apsida. Za Konstantina byla pfidana druha apsida (tribunalu), kolmo orientovana na stfedni lod’. Byla klenuta
podle vzoru therem tfemi kiizovymi klenbami. Vnitiek Maxentiovy baziliky byl nejveétSim krytym prostorem
antiky.

Meéstské brany

Dvé véze spojené jednou nebo dvéma pilifovymi arkadami s 1 — 4 prijezdy. VétSina pochdzi az ze 3. stol. n. 1.,
kdy bylo budovano velké opevnéni Rima. Soucasti byla Porta Appia. Snad z téze doby pochazi také velka Porta
Nigra v Treviru.
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Vodovody

Zasobovani mést vodou fesili Rimané velkolepymi vodovody neboli ,,akvadukty*. V udolich mély charakter

mostni konstrukce a pfivadély vodu do mést, vzdalenych i desitky kilometrii. Ve 3. stol. n. 1. Gstilo do Rima

13 akvadukti. Piikladem je Pont du Gard v Nimes v jizni Francii (asi 15 pf. n. l.). Velkd kamenna konstrukce

premost’uje udoli feky Gardony.

Nymfea

Velké zdobené kasSny nebo reprezentativni kulisové stavby s fontanami. Piikladem je zahradni pavilon, mylné

zvany chram Minervy Mediky, v Rimé (asi 320 n. 1.) Na rozich desetibokého tamburu jsou opérné pilife.

Vitézné brany

Triumfalni brany maji svij pivod vimprovizovanych slavobranich, kterymi se vraceli do Rima vitézni

vojevidci se svymi vojsky a zajatci. Nejstarsi pevna brana byla postavena na foru Romanu (r. 29 pt. n. 1.).

V dobgé cisatské se brany stav€ly jen na oslavu nékterého cisafe nebo vojevidce.

RozliSujeme:

1) vitéznou branu sjednim priichodem — Trainova brana v Anconé zr. 115 n. 1., Titiv oblouk v Rimé
z1. 81 n. 1. a branu v Beneventu zr. 114 n. L.

2) vitéznou vranou se tfemi priichody — Konstantinova brdna v Rimé, budovana na oslavu cisafova vitézstvi
nad Maxentiem r. 312 n. I. Jeji plastickd vyzdoba se sklada z velké casti ze spolii (z pfedchozi brany
Traianovy). Byla poslednim vitéznym obloukem starého Rima.

3) tetrapylony — stavély se na kiizovatkéach a byly to brany se ¢tyfmi pilifi a ¢tyfmi prachody

Vitézné sloupy

Jejich poslanim byla oslava cisail a vojevidcu. Mély tvar sloupu, ktery spocival na postamentu a na svém abaku

nesl sochu oslavované osoby. Vrcholnym dilem je Traianiiv sloup v Rimé (r. 107 az 113 n. 1.). Je vysoky 38 m.

Uvnitf sloupu je schodisté, na povrchu sloupu se vine reliéfni vyzdoba. Bronzova socha cisafe na vrcholu byla

v 16. stol. n. 1. vyménéna za sochu sv. Petra. Sloup je zarovenn nahrobkem, nebot’ v podstavci je ulozena urna

s popelem cisafe. Zmen3enou obménou Traianova sloupu je vitézny sloup Marka Aurelia v Rimé (asi 185 n. L.).

Jeho vyska je 30 m.

Nahrobky

Rimské nahrobky maji viechny myslitelné formy.

1) katakomby — podzemni, rakve jsou ve vyklencich zdi a chodeb (pouzivaly se v 1. az 5. stol. n. L)

2) kolumbaria — obdobné ulozeni jako v katakombach, ovSem tentokrat uren

3) jamové hroby — nahofe byly oznageny stélami nebo nahrobnimi pomniky. Na tizemi mésta Rima se sméli
pochovavat jen cisafové a vyznacné osobnosti. Proto ndhrobky ostatnich zemielych lemuji vypadové silnice
v délce nekolika kilometrt. Jsou to silnice Via Appia, Via Flaminia a Via Claudia. Nahrobky maji napf. tvar
chramu (zmensenina Pantheonu)

4) skalni hroby — v n€kterych provinciich, napf. v jordanské Petie (asi 2. stol. n. 1.).

- ve€Zova — podobaji se vitéznym slouptim, piikladem je ndhrobek Juliovcit v Saint Rémy de Provence
ve Francii(l. az 2. stol. n. 1.)
- valcova — navazuje na etruské tumuly (valcové téleso s nasypanym kuzelem), ptikladem je Augustovo
mausoleum (r. 28. pf. n. 1.) na Martové poli v Rimé jako hrob pro Augusta a pro jeho nasledovniky.
V Rimé je také Hadrianovo mausoleum. Nejvétsi mausoleum v Evropé bylo piivodné hrobem
Hadriana a dalSich 9 cisaii. Ve stfedovéku bylo piestavéno. Dnes je mausoleum zndmé pod nazvem
,»Ande€lsky hrad*.
Forum — zpravidla symetrickd ndmésti s dominujici stavbou, vétsinou chramem. Pivodné bylo trzistém, pozdéji
ziskava funkci spolecenské a politické reprezentace. Kazdé mésto mélo své forum. Vzorem fimského fora byla
fecka agora.

Sochafstvi

Kopirovéni feckych dél — je oblibené, v odlisném materidlu (Rekové bronz, Rimané mramor). Tviréi hodnota je
nepatrnd, dokumentacéni velka.

Realisticky portrét — navazuje na etruské tradice, je to vyznamna oblast fimské plastiky. Portrétni busty jsou
velice &etné. Specifickym piinosem Rimant je individualni détsky portrét. Reliéfy Augustova oltiie Ara Pacis
v Rimé maji iluzionisticky raz: dvé fady postav za sebou, pfi¢emz zadni fada ma mél&i reliéf. Na vstupni a zadni
strané jsou vyjevy mytologické, na bocnich stranach historickeé.

Historicky reliéf — je dulezitym zdrojem poznani tehdejsi skuteCnosti. K vrcholny dilim patri reliéfy Traianova
sloupu v Rimé. Predstavuje 22 vinuti kolem diiku v délce asi 200 m, zobrazuje cisafovo vitézné tazeni proti
Dakam.

Podobny raz ma reliéf sloupu Marka Aurelia. Je na ném zobrazena valka Rimant s Germéany a Sarmaty.
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Z nékolika fimskych jezdeckych soch cisafti se zachovala pouze jezdecka socha Marka Aurelia (asir. 180 n. 1),
dnes umisténa na Kapitolském ndmésti v Rimé. Vitézna brana, tvofici vstup na Traianovo forum, byla
korunovana bronzovym Ctyi'spfezim se sochami Traiana a Viktorie.

Boje Rimanii s barbary pfipomina Gigantomachie z oltafe v Pergamu.

Ke konci cisafstvi se §ifi ,,expresionisticka koncepce®. Prikladem je portrét cisafe Konstantina I.

Malifstvi

V fimském malif'stvi se péstovala malba deskova (pfenosné obrazy na diev€) i malba nasténnd, zniz se
zachovaly malby na sténach vil a palaci, hlavné v Pompejich a v Rimé. Realisticky byl v fimské malbé& vétsinou
jen portrét. Krajiny byly malovany podle piedstav. Dilezitym pfinosem fimské malby je iluzionismus, to je
malbou vyjadfena prostorova hloubka a také ¢aste¢na znalost perspektivy.

Nasténna malba se déli na Ctyfi styly.

Velice rozsifena byla i mozaika, zejména pro vyzdobu podlah.

V pozdnim cisaistvi vznikd pojeti ,,expresionistické®, oslabujici vérnost portrétu ve prospéch silného vyrazu.
Obliceje nabyvaji nezivoucich ryst (ndbozensko-asketickych nebo filozofujicich) s pohledem upienym do dalek.

RANY STREDOVEK

Krest’anska antika

Roku 395 se rozdélilo Rimské imperium na dvé samostatné fise:

Vychodorimska FiSe /byzantska oblast) byla schopna dalsi existence.

Zapadotimska FiSe konci v r. 476 vlivem najezdi Germant. Nastava obdobi zmatkl a valek mezi jednotlivymi
kmeny.

Za prvni vetsi statni celek je mozné povazovat Franskou Fisi, ktera se rozprostirala zhruba na uzemi dnes$ni
Francie, Belgie a zapadni ¢asti Némecka. Jejim zakladatelem byl Chlodvik (481-511) z rodu Merovejcti. Roku
496 ptijal v Remesi kiest'anstvi.

Po kulturné nizkém obdobi Merovejct nasleduje dilezité obdobi Karlovei. Ve Francii od r. 751 az do r. 987,
v Némecku do r. 911.

Z tohoto rodu nejvice vynikda Karel Veliky (768-814). Vytvoril na svou dobu pevné stmelenou fisi, ktera
zahrnovala tizemi dnesni Francie a Némecka az po Labe.

V roce 800 se dal korunovat papeZzem na cisafe a jako prvni vladaf po rozpadu fimské fise si zvolil trvalou
rezidenci. Byly to Céchy. Pfed nim zili krdlové z vynosu korunnich statki. Dvir se st€hoval od jednoho statku
ke druhému a spotiebovaval nashromazdéné zasoby.

Karel Veliky usiloval o obrodu antické kultury. Tehdy to znamenalo o obrodu kultury vibec. Na sviij dvir
povolal tehdy malo pocetné vzdélance, podporoval uméleckou ¢innost a dal studovat zbytky antické kultury.
Sam se jako dospély ¢lovek udil ¢ist a psat. Karel Veliky byl v tomto sméru, ve své dob¢, zcela vyjimeény.
¢asti vznikla Zapadofranska ¥iSe (Francie), z vychodni ¢asti Vychodofranska riSe (Némecko). Prostredni ¢ast
fiSe (zhruba dnes$ni Lotrinsko) ¢asem zanikla.

Pamatek zt¢ doby se zachovalo malo a nevykazuji jednotny raz. Obecné je mozné fici, ze pusobi vliv
architektury starokiest’anské i byzantske.

Ornamentika je Casto neantického piivodu. Jsou to démonické motivy a geometricky ornament z doby
stéhovani narodu.

Nejvyznamngjsi stavbou predromanského obdobi je centralni osmiboka kralovska kaple v Cachach. Nalezela
ke Karlové rezidenci. Byla vystavéna v letech 796-804. Vzorem pro kapli byla bazilika S. Vitale v Ravenné.
Kaple v Céachéach neni pouhou kopii baziliky S. Vitale. Je patrnd tendence ke zjednoduseni a k pfevySovani
stavby. Karlova kaple v Cachach se stala také vzorem pro rotundu Sv. Vita v Praze, zbudovanou z ptikazu
knizete Vaclava v létech 926-30 a zbotenou r. 1060.

V 10. stol. nastava znovu upadek, zptsobeny hlavné najezdy Vikingt, Maurd (jsou ve Spanélsku) a Madart
(do severni Italie). Tyto najezdy daly asi podnét ke vzniku nové ¢asti chramovych staveb — kryptam. Krypta je
podzemni prostor umistény pod chorem. S chorem miva i shodny pidorys. Krypty byvaji krasné€ zaklenuty.

Staroktest’anska architektura v Italii

Edikt milansky —r. 313 n. 1. Konstantin [.povolil kfestanské nabozenstvi. Antika v téchto staletich kon¢i.
Bazilika je hloubkovy chram. Kfestansky chram neni vefejnosti nepiistupnou svatyni jako v Recku a v Rimé,
nybrz shromazd’ovacim prostorem véricich. Béznym typem je trojlodni bazilika. Vstupni stranu (zapadni) tvori
predsiii — nartex. Stfedni neboli hlavni lod’ je Sirs$i nez lodi bo¢ni ¢ili vedlejsi a presahuje je baziliakalnim
prevysSenim. Ve vychodni poloving stfedni lodi je misto vyhrazené pro zpévaky (chor). Po jeho stranach jsou
kazatelny (severni evangelijni, jizni epiStolni). Lodi jsou od sebe oddélené sloupovymi arkddami a kryté

-19 -



ER'STVG

' 1
* 2
** i* 4‘%
* * =
* * =

(s 3
* o,k o
= *’-f.sml roY

o . |
prostymi krovy (nikoliv klenuté). V ¢ele hlavni lodi je apsida. V jejim zavéru je tran biskupa, po jeho bocich
Asi od 8. stol. se pobliz baziliky stavi oddélené stojici zvonice ¢i kampanila. M4 tvar hranolu (v Rimé&) nebo
valce (v Ravenne).

Piiklady trojlodni baziliky — fimska Sta. Maria Maggiore (352 - 366), ravenské S. Apollinare in Classe (535 -
549) a S. Apollinare Nuovo (520 -580), ktery byl dvornim chramem krale Theodoricha.

Pétilodni cisai'ské basiliky (Konstantin, Theodosius) se li§i vsunutim transeptu (pficné lodi) mezi pétilodi
a apsidu. Ptikladem je bazilika Sv. Petra (do r. 325), lateranska bazilika (S. Goiovanni in Laterano z poc¢. 4. stol.)
a bazilika Sv. Pavla pfed branami (S. Paolo fuori le Mura, 384-440). Viechny jsou v Rimg.

Byzanc

Je to stiedoveka fise vychodofimska, ktera se udrzela do r. 1453. Nazev dostala podle feckého mésta Byzantion,
na jehoz misté zalozil cisai Konstantin Veliky r. 330 druhé hlavni mésto své fise, zvané ,Novy Rim“, pozdgji
Konstantinopolis (Cafihrad). Zaklad byzantské vzdélanosti a uméni tvofila feckd helénisticka tradice.
Projevoval se vliv orientdlnich kultur. Byzantska vzdélanost se nesblizila se zapadoevropskou kulturou.
Odlisnost prohlubovaly i spory mezi zapadni a vychodni cirkvi. Vyustily v cirkevni schizma r. 1054 — odklon
vychodni fecké cirkve (ortodoxni) od zapadni cirkve fimské.

Zatimco na zapadé klenebna technika zcela upadava a malé klenby zlstavaji jen nad apsidou, existuje v Byzanci
klenebna technika i nadale v neztenéené mife. Rimané zpravidla konstruovali klenby lité na skruzi. Byzantinci
naproti tomu stavéli klenby cihelné bez skruze. Pievlada centrdlni typ stavby. Sv. Sofie v Cafihradé (Hagia
Sophia) je nejveétsi a nejvyznamnéjsi byzantsky chram.

Stavba byla neuveftitelné rychle provedena za cisafe Justiniana v letech 532-537. Neslouzila jen bohosluzbam,
ale také statnim aktiim, recepcim apod. Rozpor klenby ¢ini asi 32 metr. Spodni ¢ast vnitiniho prostoru tvofi dve
fady arkad, horni ¢ast zed’ s mnoha okny. Vnéjsek chramu Sv. Sofie je prosty, nepfili§ zajimavy. Po r. 1453 byl
kiestansky chram pfeménén na mesitu a byly pfistaveny Ctyfi minarety.

Ravenna — sidelni mésto ostrogdtskych vladaii, byla dlouho pod nadvladou Byzance.

Chram S. Vitale v Ravenné nalezi do okruhu byzantské architektury. Byl postaven v letech 526 - 547
z podnétu arcibiskupa Ecclesia po jeho navratu z Byzance, snad na pfimy popud cisafe Justiniana I. Ustiedni
prostor je osmiboky. Vnitini prostor neni pevné ohrani¢eny, ale piechazi volné do ochozu, ktery jej obklopuje.
Je to vyspélé prostorové pojeti (jako protiklad pojeti objemového — plné zed’) a také projev sklonu k mysticismu
a iracionalismu. Prostor ma rozpinavou, témét dynamickou tendenci. Kopule je podle fimského vzoru provedena
z emplektonu (lit¢ho zdiva). Vné&jSek stavby stél stranou vytvarného zdjmu.

Otonské obdobi

Kultura a uméni za vlady salské dynastie, zalozené r. 919 Jindfichem I. Ptaénikem. Pfechodné obdobi mezi
karolinskym a romanskym uménim.

vvvvvv

vvvvv

Romansky sloh
Romansky sloh se v Evropé rozvijel asi v 11. a ve 12. stol. Na rozdil od jinych slohti (gotika, renesance, barok)
Souviselo to s politickou a kulturni rozt¥isténosti.
Architektura se proménila, kdyz se po hlubokém vpadku kultury, zplsobeném normanskymi vpady
a mad’arskymi najezdy v 9. a 10. stol., proménila spolecnost.
Nova spoleénost byla zaloZzena v podstaté na kiest’anstvi. Ale ke kolektivnimu nabozenskému Zivotu bylo
zapotiebi stale rozsahlejsich staveb. Architektonické problémy hraly proto od té doby ve stfedovékém uméni
rozhodujici ulohu. Vzrostl pfedevsim vliv antiky. To, co zistalo z barbarského uméni a co pfislo z Byzance
a z Orientu, bylo integrovano ve vyzdobé¢ staveb S obnovou architektury se obrozovalo socharstvi.
Obdobi, které zacina v poslednich letech 10. stol., je prvnim obdobim romanského slohu. Kratce po poloving
11. stol. se objevuje a Sifi typ kostela, ktery ma peclivé zpracované zdivo, je ve vSech castech zaklenut
a vyzdoben zvenci i zevnitt. Patii ke druhému obdobi romanského slohu.

Romaénské obdobi dosdhlo dokonalosti v cirkevni architektuie. Teprve pozdéji, ve 12. stol., se stavi
hrady, palac€ a méstské domy.

Budovy se stavi podle odhadu, nikoliv podle vypocti. Nebyly zkuSenosti, a proto byva zdivo silné
pfedimenzované. Odtud plyne typicka hutnost staveb. Hlavni pojeti stavby uréovali zpravidla biskupové, kteti
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znali Italii. (V Italii se vzpamatovali z najezdu Mad’ari brzy a méli znalost antické tradice.) Pojeti stavby bylo
také dano feholnimi pravidly a ptfedpisy. Stavby provadély klasterni dilny. Béhem vyvoje miizeme pozorovat
postupny rist do vysky. Bylo dano, Ze vyska hlavni lodi se rovna dvojnasobné Sifce (vazany systém).
Konstrukce romdnské architektury je zcela nova a protichiidna postupu fimskému. Rimané postavili hrubou
stavbu, kterou dodatecné obkladali. Romansti stavitelé (a v jesté vetsi mife potom stavitelé goticti) upravovali
kameny pfedem a po jejich osazeni byla dotyCnd c¢éast stavby hotova. V romanské architektufe (hlavné
francouzské) se jiz vyskytuji kruhové rizicova okna. Ustfednim architektonickym problémem bylo zaklenuti
hlavni lodi za jejiho souc¢asného baziliakalniho pfevySeni a osvétleni. Nejvyraznéj$im rysem ve vyvoji romanské
architektury byla postupna pteména plochostropé baziliky v baziliku klenutou.
Hlavni znaky zékladniho typu romanské baziliky:

= Chram je trojlodni. Hlavni lod’ byva dvojnasob Siroké nez lodi bo¢ni.

= Na jedno travé (pole od sloupu ke sloupu) hlavni lodi ptipadaji dvé travé lodi bo¢ni — vazany systém.

= Jednotliva pole hlavni i boéni lodi byvaji étvercova nebo ¢tverci blizka.

= Na zapadni, vstupni strané, je maly nartex (predsin).

= Po boku nartexu jsou spodni ¢asti zapadnich veézi.

= Pficna lod neboli transept (pidorys latinského kfize).

= Pole spole¢né hlavni i pficné lodi se nazyva kiiZeni lodi. Je to dilezity prostor a Usti v nejvyssi véz

romanského chramu.

Choér je oddélen od ostatniho chramu tzv. triumfalnim obloukem.

Ve Francii se tento zakladni typ obohacuje upravou chorové casti:

= Kolem chéru obiha chorovy ochoz o Sitce bocni lodi.

= Z chérového ochozu je piistup do 3 az 5 ptipojenych kapli podkovovitého pidorysu.

*  Mezi chérem a ochozem je sloupovd arkdda, ktera oba prostory opticky spojuje.
Vznik této nesmirné dilezité obmény neni uplné objasnén. Je domnénka, Ze ochoz kolem choru vyhovoval 1épe
procesim, obchazejicim celou fadu svatosti. Hrob svétce byl umistén v apsidé, na vychod od hlavniho oltafe.
Po obou stranach chéru musi byt ponechan dost Siroky pruchod pro véfici, kteti chtéli ptistoupit ke svétcovu
hrobu. Choér byl vyhrazeny pro mnichy.
Velkolepy priklad byl 3. klasterni kostel v Clunny, zbudovany v letech 1088-1130 a nesmysIné zboteny r. 1811.
Clunnyjsky kotel byl po bazilice sv. Petra v Rimé nejvétsim chramem zapadniho kiestanstva. Oba chramy byly
dlouhé 130 metru.
Stfediskem némecké romanské architektury se stava za salskych panovnikd Poryni. Od francouzskych kostelt se
li$i hlavné tim, Ze nemaji zvlastnost chorového ochozu a tim, Ze lod’ je zaklenuta kiizovymi klenbami, nikoliv
klenbou valenou (jako v Burgundsku).
Nejvyznamnéjsi stavbou je dém ve Spyru, vystavény v letech 1030-1061. Svou délkou 133 m mél dom ve Spyru
soutézit se stavbou v Clunny. Némecky dom je stavba dvouchorova.
Romanské umeéni se =zabyvalo pfedev§sim nabozenskou tématikou. Romansky umélec znazornoval
a symbolizoval zakladni nabozenské myslenky. Figura je pro né¢ho symbol, naznak, ovSem vytvarné dokonaly.
Idealni symbol.
Velka dila romanského sochafstvi se objevila az na konci 11. stol a v prvnich letech 12. stol., kdy se plné
rozvinulo klenebné uméni. Plasticky se zdobily pfedevsim hlavice pilifid a portaly. U portala je to tympanon
a osténi.
Krasa portali spociva predevsim v seviené kompozici, ktera je tvorena jednoduchymi geometrickymi vztahy
a schematy zalozenymi na ¢tvercich a kruzich vepsanych do ¢tverct (vazany systém).
Krasa je i vneobycejné jemné zpracovaném reliefu. Protahla téla, obecny raz tvari. Plastika se podfizuje
a prizplisobuje architektufe.
Plastika se tésné opira o malbu, pfebira jeji formu a tematiku. Proto je také barevna (polychromovana), proto ma
plosny a kresebny raz. Roucha ptiléhaji tésné k telu.
Tympanon portdlu je vzdy vyplnén reliefem. VétSinou je ve stiedu Kristus v mandorle, to je svatozafi ve tvaru
mandle, nebo Kristus Zehnajici.
Jak v architektufe, tak i v plastice je nejsilngjsi anticka tradice v Italii. Hlavné¢ NICCOLO PISANO ( 1220-1287)
a jeho syn GIOVANNI PISANO (zemiel 1314) jsou autory nejvyznamnéjsich dél. Pisanové se nepoucuji pfimo
z prirody, nybrz z fimskych sarkofagt. Tento ptistup je typicky romansky.
V malifstvi je vedoucim odvétvim kniZni malba. Je u ni patrna tematicka i kompozi¢ni jednota dana cirkevnim
ucenim. Individualita umélce se projevuje spise technicky. Pouzivaji se kryci barvy.
Nasténnd malba je v podstaté zvétseninou malby knizni. Pokryva zdi i klenby chrami. Malby mély znazoriiovat
vyjevy a myslenky véficim laikiim, ktefi byli negramotni. Odtud nazev ,,Libri pauperorum®, to je knihy chudych
(duchem).
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Nasténna malba byla provedena vétsino jako fresco. Nejdrazsi barva, modra, je vyhrazena rouchu Kristovu nebo
P. Marie. Typicka je plosnost a linearni charakter. Uplatiiuje se hieraticka perspektiva: velikost postav neni dana
jejich umisténim v prostoru, nybrz jejich vyznamem (Kristus nebo P. Marie jsou vzdycky nejvétsi, ostatni kolem
mensi).

Romansti sklafi vytvareli v temnych kostelech okna zprvu ze svétlého a silného skla v n€kolika malo tonech.
Ikonografie byla stejna jako u nasténné malby a v sochafstvi. Z jejich dél se nezachovalo téméf nic. Opat Suger,
pod jehoz vedenim byla provedena okna v Saint-Denis, ptispé€l k rozvoji gotické sklomalby.

Pfedromanska architektura v naSich zemich

Po vpadu Madarii (po¢. 10. stol.) se presunulo t&zisté Eeského statu do Cech. Roku 995 prepadli premyslovci
slavnikovské hradisté v Libici nad Cidlinou, pfislusniky rodu pobili a hradisté pobofili.

Za knizete Véaclava (921-929) a jeho nastupce Boleslava II. se $ifi kiestanstvi. V r. 973 bylo zfizeno prazské
biskupstvi. Sjednocenim ¢eskych kmenti kolem r. 1000 kon¢i piedromanské obdobi v nasich zemich. Slovensko
je pod nadvladou uherskou.

Zemé se postupné osidluje a Praha se stava dulezitym obchodnim stfediskem. Na venkové se stavi hradiste,
tvrze, kostely a klastery.

V 10. stol. miZzeme hovofit o vlivu karolinské a otéonské architektury. Na pielomu tisicileti pifechazi nase
architektura plynule v architekturu romanskou.

Z ptedromanské doby neni mnoho zachovanych staveb. Pfikladem centralniho chramu je rotunda sv. Vita
na Prazském hradg, postavena z piikazu knizete Vaclava v letech 926-930 a zbotena v r. 1060. Ustiedni prostor
byl kruhovy, ohranic¢eny osmi pilifi, nesoucimi pravdépodobné emporu (tribunu). Z ochozu byly pfistupné Ctyti
apsidy podkovovitého ptidorysu. Stavba je asi zmenSeninou kaple v Cachach. Zaklady rotundy se zachovaly pod
nynéj§im chramem Sv. Vita. Z 10. stol. pochazi také rotunda v Bud¢i u Prahy a rotunda Sv. Katefiny ve Znojmé¢,
ktera byla pivodné plochostropa. Klenba i slavné malby jejiho vnitiku pochazi az zr. 1134.

Nejvyznamnéjsi a dost zachovalou podélnou stavbou je ptivodné klasterni kostel sv. Jifi na Prazském hradé.
Kostel byl budovan (na misté¢ star§iho z po€. 10. stol.) kolem r. 973 na popud prvni abatySe Mlady, sestry
Boleslava II. Stavba je trojlodni bazilikou, budovanou pod saskym vlivem (oténska architektura). Ma dva chory,
vstup je na boc¢ni jizni strané. Pod obéma chéry jsou krypty. Veéze nejsou stejné silné (jako i na jinych stavbach),
symbolizuji Adama a Evu. V r. 1142 vyhotela a byla znovu postavena za abatySe Berty.

Romanska architektura v Italii
Italska, ran¢ sttedovéka architektura je odlisna od romanské architektury francouzské ¢i némecké. Italska tvorba
té doby, diky sile antické tradice, je natolik ptibuzna s antikou nebo nasledujici renesanci, ze se nazyva italskou
protorenesanci.
Hlavni znaky této architektury:

1. Postup stavby je nadale fimsky. Hruba stavba je dodate¢né obkladana.

2. Pifevazné horizontalni vrstveni. Na severu (Francie, Némecko) prevlada ¢lenéni vertikalni.

3. Proporce, plocha prostort jsou blizké proporcim antickym.

4. Praceli byvaji opatiena vrstvami arkad s trpasli¢imi galeriemi.

5. Pruceli nemiva véze. Zvonice (campanile) je samostatnou stavbou.
Prikladem chrdmové architektury je chrdm S. Ambrosio v Milané (zapo¢€. asi r. 1130), chrdm S. Miniato al
Monte ve Florencii (zapoc. asir. 1140), dom v Pise (zapoc. r. 1063).
Ke komplexu v Pise patfi také baptisterium (zapoc. r. 1153).

Romanska architektura v ¢eskych zemich

1. Bazilikalni chramy

Byvala bazilika Sv. Vita na Prazském hrad¢, postavend na misté¢ piedchozi rotundy Sv. Vita knizetem
Bfetislavem II. v letech 1060-96 a zbotena ve 14. stol. Biskupsky kostel byl pojat jako trojlodni dvouchérova
plochostropa bazilika oténského typu. Pod chory byly krypty.

Velké baziliky jsou hlavné rozmérné chramy klasterni, predevsim cisterciacké a premonstratské.

Jsou to chramy na Sazavée (dok.r. 1095), Strahov (2.pol.12.stol.), Doksany u Litométic (dok. r. 1145), Kladruby
u Stiibra a Osek u Duchcova. Na Moravé staly trojlodni baziliky v Rajhradé (11.-12. stol.) v Louce u Znojma
(kolem r.1200) a na Velehrad¢ (v letech 1205-40).

Jako ptiklad venkovskych basilikalnich kosteld jsou Tismice (kolem r. 1200).

2. PodéIné jednolodni chramy

Jsou to venkovské kosteliky, které patfily pfimo vrchnosti. Siti se od 11. stol. Tyto chramy byly vzdy emporové.
Empora, neboli tribuna, je galerie na zapadni strané interiéru.
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Zajimavym piikladem je kostel ve Sv. Jakubu u Kutné Hory (dok.r. 1165) se sochatskou vyzdobou. Kostel

v Kyjich u Prahy (kolem r. 1230) je pozoruhodny tim, ze ma westwerk.

3. Rotundy

Jsou pocetnéjsi nez venkovské kostely a slouzily jako knizeci kaple. Maji valcovou lod’ s pfipojenou apsidou.

Lucerny se u nich vyskytuji az na pifelomu 11. a 12. stol. Ze 12. stol. pochazi vSechny tii prazské rotundy: Sv.

Martina na VySehradé, Sv. Kiize v ul. Karoliny Svétlé a Sv. Longina na Rybnicku.

Podobné jsou rotundy ve Starém Plzenci, v Tynci nad Sazavou, v C. Tiebové, v Plavéi na jizni Moravé.

Znama je rotunda Sv. Jifi na Ripu (dok. r. 1126). Pozdni je rotunda v Holubicich u Prahy (dok. r. 1225). Zvlastni

typem je kostel v Reznovicich u Ivanéic (2.pol.12.stol.) Jeho &tvercové jadro piechazi do osmiboké lucerny

a v ptizemi je obklopeno tfemi apsidami.

Od rotund je tfeba odliSit karnery, které jsou kaplemi hibitovnimi. Na rozdil od rotund jsou podsklepeny

a spodni prostor slouzi jako kostnice.

* o

Svétska architektura

Prechodem mezi tvorbou sakralni a profanni jsou klastery. Rané stfedovéky klaster ma jako zaklad vétSinou
trojlodni basiliku. K ni pfiléha ¢tvercovy rajsky dvir (atrium) s kiizovou chodbou (ambitem). Kolem dvora jsou
klausury, kuchyné, refektar, kapitulni sifi, dormitar.

Romansky hrad je obydlend pevnost. SlouZi jako centrum spravni a mocenskeé, k ochrané cest a vybirani myt.
Hrad donjonovy ma jednu hranolovou véz, ktera slucuje funkci obrannou a obytnou. U nas je takto budovan nas
nejstar§i hrad Pfimda u Tachova (prvni pol. 12. stol.). Francouzsky donjonovy typ je u nas zastoupen
biskupskym hradem v Roudnici (kolem r. 1200).

V raném stfedovéku neméli némecti panovnici pevna sidla. Jejich hospodatrskymi, spravnimi a rezidencnimi
stiedisky byly falce. Na nich vzdy urcity ¢as pobyvali a po spotiebovani taméjSich zasob tahli na falc jinou.
K falcim se zpravidla pridruzovaly patrové kaple. Takto je také budovan palac falce v Chebu (konec 12. stol.),
kdy Cheb jesté nenalezel k ¢eskym zemim.

V nékterych méstech se zachovaly obytné véze pevnostniho charakteru. Byly budovany pod vlivem souéasnych
hradii. Ptiklady jsou v Treviru, Rezné nebo v Bologni a v S. Gimignanu.

Dulezitgjsi jsou kupecké domy v Kolin€ n/R (do 2. sv. valky), Amiens, v Cluny. U nds mame asi 50 romanskych
domi v Praze, které jsou dnes v urovni pod terénem (2. pol. 12. stol.) Z bezpecnostnich divodi byval vstup
ve dvofe a ptizemi ponechano bez oken.

Honosny byl kapitulni diim v Olomouci (kolem r. 1200).
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Goticky sloh

Nazev goticky zavedli teoretikové italské renesance. Nazev mél hanlivy charakter. Ve skute¢nosti nema gotika
s Goty nic spoleéného.

Goticka architektura se postupné vyvijela z pozdné romanské architektury. Jeji trvani neni ve vSech zemich
stejné. Zhruba je mozné vymezit 13. — 15. stol. Ve vSech zaalpskych zemich zapustila gotika hluboké koteny
ajeji vliv trva jeste ve stoleti 16. Vyznam gotiky je v tom, ze dospéla ke zcela novym principtim konstrukénim
a vytvarnym. Gotika je pfemahani tlaku. Architektura rostla jako pfiroda.

Francouzska gotika
ma oproti jinym zemim znacny piedstih a stala se vzorem a méfitkem gotiky ostatnich zemi (s vyjimkou Anglie,
kde asi od r. 1175 §la gotika svou vlastni cestou). Architekturu francouzské gotiky mizeme zhruba délit na:

1. rand gotika (1150-1200)

2. vrcholna gotika (1200-1250)

3. pozdni gotika (1250 do poc. 16. stol.).

Po poloviné 13. stol se francouzska gotika vycerpala a pozbyva svého vedouciho postaveni.
V architektute byly hlavni druhy staveb stejné jako v dobé romanské:

1. sakralni stavby jsou kostel a klaster

2. profanni stavby jsou hrad, tvrz, méstsky palac, mohutné fortifikacni stavby (od 14. stol. se pouziva
stfelny prach).

3. Vrcholnym dilem nejen po vytvarné, ale i po technické strance je gotickd katedrdla francouzského
typu. Je to bazilika, ktera méa chorovy ochoz s véncem kapli a vnéjsi opérny systém. Katedrala ma
vyraznou podélnou dispozici. V podélné dispozici prevladda smér k nekone¢nému cili,
symbolizovanému na vychodni strané oltafem. Tento cil se projevuje v jednosmérnosti a hloubkové
tendenci chramového prostoru.

Tti charakteristické konstrukéni prostfedky gotické architektury:

1. lomeny oblouk — zmenseni tlaku klenby, moznost volby vysky klenby (sifiové kostely, u kterych je
stejné€ vysoka klenba nad riizné Sirokymi prostory)

2. zebrova klenba kiizova — svedeni tlaku klenby do ¢ty bodd, odlehceni tlaku klenby znamena
odhmotnéni zdi

3. vnéjsi opérny systém — opérny oblouk, opérny pilif, fidla (jehlanec jako zatéZ na opérném piliti) s kraby
a s kytkou, vnitini pfipora.

Zakladni konstrukéni otazkou je i v gotice zaklenuti hlavni lodi pii soucasném zachovani baziliakalniho
prevyseni a osvétleni. Tento problém gotickd katedralni architektura skvéle vyfesila.
Postup stavby: pfedem opracovany kamen se osazuje na uréené misto (kamenické znacky)
1. nejdfive se postavily pilife
2. potom se osadily patky kleneb, provizorn¢ zpevnéné tdhlem
3. pak se polozil krov a pod jeho ochranou (pied destém) se zhotovily klenby (zebra a kap€). Soucasné se
stavél opérny systém.
Zebrové klenby se stavély na skruzi. Nejdiive se osadila Zebra a pak se vyzdila vypli (kapé) z cihel, smigeného
zdiva, kamennych desek (lehky tuf) atd. Ve vrcholu klenby se umistuje svornik. V pozdni gotice se vyskytuji
také svorniky zavéSené (visuté). Ty jsou ovSem jenom zdobnym motivem. Technicky jsou zbyteéné.
Druhy kleneb: kiizova, Sestidilnd, kifizova klenba nad obdélnym pudorysem, sitova, hvézdova, krouzena,
vé&jitova, sklipkova.
Katedralni pricéeli — zapadni vstupni pruceli francouzskych katedral ma nasledujici rozvrh:
1. v pfizemi ma tfi portaly
2. nad portaly probiha tzv. galerie s plastikami
3. nad stfednim vstupem (nad galerii) je rGzicové okno (rozeta, routa)
4. pruceli je dvouvézové.
Goticky sloh se zrodil v Ile-de-France, v kraji kolem Patize. Prvni stavbou byl klasterni chram Saint-Denis. Dal
ho prestavét opat Suger asi r. 1140. Poprvé bylo dusledné uzito lomeného oblouku, zebrové klenby a opérného
systému (ptivodni zGstalo zdpadni priceli a dvé nasledujici klenebna pole, chorovy ochoz - kaple a krypta).
Saint-Denis je pohfebistém francouzskych krald (vynikajici gotické plastiky).
Ve 2. pol. 12. stol. vyrostly v severni Francii dalsi katedraly a to Sens, Noyon (kolem r. 1140), Senlis, Laon
(1160). Pro ranou gotiku je charakteristicky ptivodni pidorys katedraly Notre-Dame v Pafizi (1163).
Rana katedrala — arkady, tribuny (empory), triforium a okna: ¢tytdilné ¢lenéni travé

»  masivni sloupy (podle basilik) misto svazkovych piliit

= Sestidilni klenba.
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Ve vrcholné gotice se ustaluje katedralni dispoziéni typ. Vyvojovou fadu zahajuje katedrala v Chartres.
Po pozéaru vystavéna r. 1194-1250. Jeji chorové kaple jsou jesté izolované, priceli ze 12. stol. Déle nasleduje
velmi vyznamna katedrala v Remesi, budovana v letech 1211-1241 a slouzici do velké francouzské revoluce za
korunovaéni chram francouzskych krali.
Nejnazorngjsi a nejvytiibenéjsi je pldorys nejvétsi a nejkrasnéjsi francouzské katedraly v Amiens. Byla
budovana podle vzoru katedraly remesské v letech 1220-1247. Rast vertikalismu vrcholi spolu s maximalnim
odhmotnénim u katedraly Beauvais. Klenba je ve vy&i 51 m. Apsida a chér byly postaveny r. 1247-1272. Uplng&
nebyla stavba nikdy dokoncena.
Vrcholna katedrdla — arkédy, triforium, okna: trojdilné ¢lenéni travé

=  vertikalita svazkovych prutii na pilifich

»  slozita kruzba v oknech

= zebrova klenba na obdélniku (jedno pole hlavni lodi se rovna jednomu poli lodi vedlejsi).
Zvlastni a dilezitou stavbou je patrova kralovska kaple Ludvika IX. Svatého Sainte-Chapelle v Justicnim palaci
v Patizi (1243-1248).
V pozdni gotice postupuje scelovani prostoru a travé, ale ustupuje vertikalismus i snaha po odhmotnéni. Stavby
jsou trojlodni. Piikladem je Rouen ze 14.-15. stol.
Pozdni katedrala — travé je dvojdilné a sklada se z arkady a okna. Prosvétlené triforium splyva s oknem.

*  podpory maji stale stejny rytmus a jejich ¢lenéni piechazi nepierusené do zeber (hlavice chybi)

»  klenba hlavni lodi je hvézdova nebo sitova.
Ze severni Francie pronikala gotickd architektura do ostatnich kraji. Zvlastni vyznam ma burgundska skola,
ktera se prostfednictvim cisterciackého fadu sitila do ostatni Evropy (matefsky klaster v Citeaux v Burgunsku).
Dalsimi $ifiteli byli zebravé fady (mendikanti), dominikani a frantiskani.
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Svétska goticka architektura

Kralovsky hrad Louvre v Pafizi, mésto Carcassonne v jizni Francii, pevnosti se stal klaster Mont-Saint-Michel
v Bretani, papezsky palac v Avignonu (zajeti avignonské 1309-1377), Karel V. dokoncil Louvre a postavil
Bastillu v Parizi.

Pozdné goticky sloh misto lomeného oblouku zacal uzivat stlaceny, kylovy nebo osli hibet a zaclonovy oblouk.
Charakteristicka je dekorativnost (zaliba v bohaté zdobnosti), plaménkovy (flamboyantni) styl v okennich
kruzbach, geometricka vyzdoba zdi, gotické Zebro se zménilo v naturalistickou vétev se suky.

Goticky sloh mimo Francii

Anglie

Rana goticka katedrala v Canterbury — zalozena v r. 1175, francouzsti architekti.

Vrcholna stavba je Windsor (1460-1483).

Pozdné¢ gotické jsou Westminster, Cambridge (1512-1515), Oxford, Norwich.

Nizozemi

Katedraly: Utrecht (13. stol.), Antverpy, Haarlem (14. stol.)

Radnice: Bruggy, Gent.

Trznice: Ypry.

Némecko

1. pol. 13. stol. tzv. prechodny sloh, gotické prvky se objevovaly na romanskych stavbach (Naumburg,
Bamberg).

Vpol. 13. stol. po pfijeti francouzské klasické gotiky poklesla stavebni Cinnost, n¢které domy zistaly
nedokoné&eny (Kolin nad Rynem, Rezno).

Ve 14. stol. dospéla némecka gotika k narodni osobitosti v sifiovém prostoru (dom v Misni, Norimberk — Sv.
Vaviinec a Sv. Sebald, Viden — Sv. St&pan). V severnim Némecku se stavély kostely cihlové (Gdask, Liibeck,
fadovy hrad némeckych rytiii Marienburg).

2.pol. 14. stol. — Parlétové stavi chram Sv. Ktize v Gmiindu.

V pozdni gotice vyvrcholilo Gsili o sjednoceni prostoru v siiovych chramech. V méstské architektuie technika
hrazdéného zdéni.

Italie

Dédictvi antiky nedovolilo gotickému slohu plné se prosadit.

Florentsky dom r. 1357 (prvni plan vytvoril Arnolfo di Cambio — zemiel 1301). Klenba kupole dokonéena az
v renesanci Bruneleschim. Arnolfo navrhl i frantiSkansky chram S. Croce ve Florencii (basilika s tramovym
stropem). Sloh francouzské gotiky se uplatnil v Bologni (S. Francesco 1236-1263) a na nejvétsim
a nejgotictéjsim domu v Milané (zalozen r. 1386, dokonceny v 19. stol.)

Svetské stavby: Dozeci palac v Benatkach, florentska radnice Palazzo Vecchio (architekt je Arnolfo di Cambio).
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Slovensko

Sinové typy kostelti: Sv. Jakub v Levoci, PreSov, Trnava, Kremnica, Spisska Nova Ves, Kezmarok. Od r. 1378
byl budovan dom Sv. Alzbéty v KoSicich. Pozdni gotika je dom Sv. Martina v Bratislavé (videnska
svatostépanska hut’). V 16. a 17. stol. korunovacéni chram uherskych kralt.
Cechy a Morava
Periodizace: 1. rana, ptemyslovska gotika 13. stol.
2. vrcholnd, lucemburska gotika 14. stol.
3. pozdni, jagellonska gotika 15. stol.
Rana, premyslovska gotika 13. stol.
Pocatky gotiky spadaji do obdobi krale Vaclava I. (1230-1253).
R. 1232 zalozeni Havelského mésta v Praze, pted r. 1234 zalozeni prvniho Ceského frantiskanského klastera
v Praze (Sv. Anezka — kralova sestra a pritelkyné Sv. Klary)
R. 1240-60 benediktynsky kostel Sv. Prokopa v Trebic¢i (ptechodny romansko-goticky sloh).
Cisterciacké huté vybudovaly ran¢ goticky klaster v Predklastefi u Tisnova, v Oseku (kapitulni sin r. 1240),
Velehrad (kfiZzova chodba pted r. 1250), Plasy (patrova kralovska kaple).
Cisterciaci stavéli chramy bez vézi, s pravothlym zavérem, bez vnéjsiho opérného systému, potlacovali snahu po
odhmotnéni a vertikalité.
Za Premysla Otakara II. (vladl 1253-1278) stala v ¢ele uméleckého vyvoje Jihlava, tehdy nejbohatsi mésto
v Cechéch, diky stifbrnym dolim. Cistercidcky sloh poznamenal minoritsky (nejstarsi klenuta mendikantské
/zebravé tady/ basilika ve Sttedni Evropé€) a dominikansky (sifiové trojlodi) i kostel farni.
Cisterciackd hut’ postavila kralovské hrady Zvikov i Pisek, cisterciacké klastery Vyssi Brod (zalozil Vok
z Rozmberka r. 1259) a Zlata Koruna (zalozil Pfemysl Otakar II. r. 1263), kralovské hrady Kiivoklat, Bezdéz,
Spilberk, $lechticky hrad Jindfichtiv Hradec a biskupsky HorSovsky Tyn.
Za Vaclava I1. (1283-1305) postavili cisterciaci zbraslavsky klaster (pétilodni basilika zni¢ena husity), sedlecky
chram u Kutné Hory (prvni katedralni dispozice u nas).
Z méstskych kosteld je dulezity Sv. Bartolom&j v Kolin¢ (sifiové trojlodi) a staronova synagoga v Praze
(nejstarsi zachovana synagoga ve Stiedni Evropé z konce 13. stol.).
Vrcholna lucemburska gotika
Jeji rozkvét nastal za vlady cisare Karla IV. (1346-1378)
1344 prazské arcibiskupstvi
1348 prazska univerzita
1356 Zlata bula — prvni fi§sk4 tstava
1348 zalozil Nové Mésto prazské (nejvétsi mésto po Rimu)
Zacal stavét prvni gotickou katedralu francouzského typu u nés, chram Sv. Vita — Matyas z Arrasu. Postavil osm
kapli do vyse triforia. Po jeho smrti (r. 1352) dokoncil Petr Parlét chor se svatovaclavskou kapli, postavil Zlatou
branu a navrhl jizni véz. V choéru je sitova klenba.
Arrasova hut’ postavila kostel na Karlové (goticka centrala po vzoru kaple v Cachach), v Emauzich, na Sazaveé
(v obou obnovena slovanska liturgie — Evangelium Sv. Prokopa v Remesi).
Parlétova hut’ postavila kapli VSech svatych (Prazsky hrad, prestavéna po pozaru 1541)
»  kamenny most (Karlav)
»  staroméstskou mosteckou véz
»  katedralni chory Sv. Bartoloméje v Kolin€ a Sv. Barbory v Kutné Hoie
= po vypuknuti husitskych nepokojii dom Sv. Stépana ve Vidni .
= adom Sv. Alzbéty v Kosicich.
Karel 1V. zalozil Karlstejn k ochrané fiSskych korunovacnich klenotl, k reprezentaci a k odpocinku (kaple
Sv. Ktize s obrazy Mistra Theodorika).
Lucemburska gotika vyvrcholila za Vaclava IV. (1378-1419) intimnosti, kultivovanosti, ornamentalni zdobnosti
(arkyte Staroméstské radnice a Karolina v Praze, hrad Toénik). Usili po jednotném, harmonickém a vyvazeném
prostoru (krasny sloh). Jihoceské dvoulodni chramy (Mili¢in, Tiebon, Bavorov, Sv. Vit v Sobéslavi). Sitové
klenby, ovlivnéné chérem Sv. Vita v Praze (Sv. Jilji v Milevsku, Cesky Krumlov).
Pozdni jagellonska gotika
MATEJ REJSEK Z PROSTEJOVA (1445-1506) navazal na parléfovskou tradici. Dilem je Prasnd bréna v Praze,
Sv. Barbora v Kutné Hote (hvézdova klenba choéru r. 1499), kasna v Kutné Hofe.
BENEDIKT REJT (1454-1535) vytvotil Vladislavsky sal (1487-1502), nejvétsi sal bez podpéry ve Stiedni
Evropé (62x16x13m), krouzend klenba (renesancni okna a portdly). Pfipojil jezdecké schodisté (klenba
s presekavanymi Zebry) a Ludvikovo k¥idlo na jizni strané palace.
V Kutné Hote dokon¢il chram Sv. Barbory (sifiové trojlodi, krouzena klenba, stanova stfecha).
ANTON PILGRAM vytvofil v Brné portal radnice a kazatelnu ve Sv. Stdpanu ve Vidni.
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Gotické sochafistvi
Nejdrive mélo vedouci postaveni kamenictvi spojené s architekturou. Je to priiceli chrdmi (sochy v Gstupkovych
portalech, tympanony, galerie kralt, chrli¢e) a rizné architektonické ¢lanky (hlavice, svorniky). V pozdgjsi dobé
vzrostl vyznam pienosnych volnych soch ze dieva.

Vyvoj francouzské katedralni skulptury od romanského typu sochy jako sloupu az k postavé s prirozenym
pohybem a postojem, odpoutané od architektury, je mozné sledovat od zapadniho priceli v Saint-Denis
(r. 1140), Chartres (r. 1155), Notre-Dame v Pafizi (1. ¢tvrtina 13. stol.) az k vrcholnym dilim na portalech
v Amiens a Remesi (2. &tvrtina 13. stol.). Z jednotlivych soch je to Zehnajici Kristus (tzv. Krasny Biih)
na stiednim pilifi hlavniho portalu katedraly v Amiens. Dal$i sochou je P. Marie s Jeziskem (tzv. Zlata Panna)
na pilifi severniho portalu Notre-Dame v Pafizi.

Poprvé bylo uzito zdlraznéného kontrapostu a osa téla se prohnula do charakteristického tvaru pismene ,,S*.
Kolem poloviny 14. stol. rostla snaha o vérné zobrazeni podoby zemielych na nahrobcich francouzskych krala
v Sain-Denis. Vznikl sochatsky portrét.

V pozdné gotickém sochatstvi 15. stol. dospél realismus az k expresivnimu naturalismu. Zobrazuje se lidské télo
v posmrtném rozkladu (napt. Norimberk).

K pfednim némeckym sochaiim patfil VEIT STOSS v Norimberku. Jeho dilem je také oltat Smrti P. Marie
v Krakové (1477-1489).

Na zacatku 16. stol. se vedoucim uméleckym centrem na Slovensku stala Levoca zasluhou Stossova Zaka
MISTRA PAVLA Z LEVOCE. Jeho nejvétsim dilem je hlavni kiidlovy oltaf v kostele Sv.Jakuba.

V Italii byla tradice antického uméni a dlouho zde ptsobil vliv byzantského uméni. Vyvoj gotického sochaistvi
v Italii je spjaty se sochaiskou rodinou Pisant a skolou v Pise.

Nejrangjsi gotickou skulpturou v ¢eskych zemich je portal kostela Porta Coeli (Brana nebes) cisterciaek
v Predklasteti u TiSnova (2. ctvrtina 13. stol.). Dvanact apostolti v osténi, donatofi, kralovna Konstancie
a markrabi Pfemysl v tympanonu.

Z konce posledni tfetiny 13. stol. pochazi nejstar$i dochovana volna socha — dfevéna Madona strakonicka.
Hlavni predstavitel naseho sochafstvi 2. &tvrtiny 14. stol. je MISTR MICHELSKE MADONY (Madona

vvvvv
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V 1. pol. 14. stol. se objevuje mysticko-naturalisticky proud (Pfemyslovsky kiiz v kostele Sv. Ignace v Jihlavé
a nejstarsi typ vertikalni piety v kostele Sv. Jakuba v Jihlave).

Nejvyznamngj$im stiediskem ceského gotického sochafstvi byla od konce treti Ctvrtiny 14. stol. prazska
Parléfova hut. Vrcholnym projevem huti byla poprsi v triforiich v chramu Sv. Vita na Prazském hradé
(21 portrétnich bust cisafovy rodiny, prazskych arcibiskupu, feditelti stavby a obou architektti). Parlétovska hut
pusobila i pii vyzdobé Staroméstské mostecké véze a severniho portalu Tynského kostela.

Jezdeckou sochu Sv. Jifi na prazském hradg odlili r. 1373 bratfi MARTIN A JIR{ Z KOLOSE v Uhrach.

Krasny sloh znamena zjemnéni vyrazu, dokonalost zpracovani, esovité prohnuté postavy s malou hlavou. Vznikl
kolem r. 1400. Praha za vlady Vaclava IV. se poklada za jeho kolébku.

Husitské valky pretrhly vyvoj krasného slohu, ale jeho prvky se objevovaly v sochaiskych dilech az do zac¢atku
druhé pol. 15. stol. (jihoceské madony).

Gotické malitstvi

Hlavnim druhem gotického malii'stvi ve Francii byla malba na skle. Prvni dila se objevila v chrdmu Saint-Denis
v pol. 12. stol. NejvyznamnéjSim stiediskem se ve 2. pol. 12. stol. stala katedrdla v Chartres. 146 oken
predstavuje nejvétsi a nejcennéjsi soubor gotické malby na skle.

Vrcholnym dilem francouzské malby na skle jsou okna patizské Sainte-Chapelle ze 13. stol.

V druhé pol. 14. stol. na dvofe burgundskych vévodi z Berry vytvoiili BRATRI Z LIMBURKA Piebohaté
hodinky vévody zBerry (1411-1416). Na jejich zadkladé¢ vyrostlo nizozemské deskové malifstvi.
JAN VAN EYCK vytvoril s bratrem Hubertem Gentsky oltaf (r. 1432).

Gotické malifstvi v ¢eskych zemich se opozdilo za architekturou a sochafstvim.

Jediny z dvornich malitt Karla IV., u kterého lze dolozit urcité dochované dilo, je MISTR THEODORIK. Tim
dilem je vyzdoba kaple Sv. K#ize na Karlstejn¢, dokonéena r. 1367. Z kaple Sv. Kiize vytvoril Theodorik
obdobu Nebeského Jeruzaléma podle apokalypsy Sv. Jana.

Prvni velkou osobnosti Geské gotické deskové malby byl MISTR VYSEBRODSKEHO OLTARE. V jeho
prazské dilné¢ vzniklo pfed r. 1350 devét desek pro rozmbersky cisterciacky klaster ve Vyssim Brodé.
Symbolizuji Kristovo détstvi, utrpeni a oslaveni.

Zvlastnosti ve stiedoevropskych pomérech je mozaika ,,Posledniho soudu®. Na pricelni sténé svatovitské Zlaté
brany na Prazském hradu. Vytvofili ji benatiti umélci. Barevna skla byla vyrobena ve sklarnach na tzemi Cech.
Hlavnim pfedstavitelem prazského malifstvi osmdesatych let byl MISTR TREBONSKEHO OLTARE. Své
stéZejni dilo vytvofil pro augustiniansky kostel Sv. Jilji v Tfeboni. Byl prazsky dvorni malif, ktery se vyucil
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u Mistra Theodorika a poznal franko-vlamské malifstvi. Jeho dilem vyvrcholil vyvoj Ceského gotického
malifstvi v obdobi Karla IV. Spoluvytvarel tzv. , krasny sloh* kolem r. 1400.

Husitské hnuti pferusilo vyvojovou kontunuitu a uméleckou tradici. Uvedlo nase zem¢ do dlouhodobé izolace,
znemoznilo vytvarnou tvorbu, vyvolalo emigraci umélcti a svym obrazoborectvim zni¢ilo mnoho pamatek.
Pozdn¢ goticka nasténnad malba se rozvinula za vlady Vladislava Jagellonského v poslednich desetiletich 15. stol.
Objednavateli byli bohati méstané a Slechta. Vynikajici pamatky se dochovaly v Kutné Hofe v chramu
Sv. Barbory.

Nejvzacnéjsimi dily ¢eského gotického umeéleckého femesla jsou Ceska kralovska koruna, kterou dal potidit
Karel IV. ke své korunovaci r. 1346, dva zlaté ostatkové kiize a dve¢ ostatkové dézy vytvofené na cisafovu
objednavku.

NOVOVEK
Renesance

Novoveékem nazyvame dobu, jejiz zakladni rysy jsou blizké dobé nasi. Rany novovék predstavuje dobu 15. stol.
v Italii. Zrodil se tam humanismus a rana renesance.

Renesanéni uméni se zrodilo po¢. 15. stol. ve Florencii. Péstoval se tam humanismus na medicejské platonské
akademii, $ifil se kult antického umeéni a jeho sbératelstvi. Uméni podporovali bohati mecenasi z rodu Medici:
Cosimo star$i (1389-1464), Lorenzo Magnifico (1448-1492), jeho bratr Giuliano a mecenasi Strozziové
a Pittiové.

Pojem renesance (z franc. renaissance to je znovuzrozeni, italsky rinascimento) znamenal znovuzrozeni pravého
umeéni a kultury navratem k antice po piedchdzejicim ,,apadkovém® umeéni gotickém. Za pocatek renesancniho
umeéni se povazuje umeleckd soutéz (novy zptisob zaddvani prace) na severni bronzové dvete florentského
baptistéria zr. 1401. Nad Filippem Brunelleschim zvitézil sochat Lorenzo Ghiberti. Tématem soutéze bylo
obétovani Izaka.

Zakladem humanismu je vira ve schopnost ¢lovéka poznavat a ovladat svét. Humanismus zaméfil pozornost
na védy, uméni, ¢lovéka, ptirodu a pozemsky svét. Jeho prukopniky se stali basnici Dante, Petrarca a prozaik
Bocaccio.

Silila touha po pozitcich. Renesance obnovila feckou kalokaghatii (harmonie duse a téla), podpofila rozkvét
pfirodnich véd (astronomie, matematika, fyzika, mechanika, optika, perspektiva, anatomie).

Charakteristickym znakem renesancniho umeéni je realismus (snaha zobrazit vidénou skutecnost) a racionalismus
(sveét se zdd rozumové pochopitelny a vysvétlitelny). Alberti definoval krasu jako ,,vyrovnanou jednotu
rozliénych ¢asti v harmonickém celku, z néhoZz nelze zadnou ¢ast odejmout, zmensit nebo zménit, aby tim celek
neutrpél®. Takovou harmonii vysvétloval jako znovuzrozeny souzvuk s hudbou vesmiru.

Vyvoj renesan¢niho uméni v Italii

»= rand renesance (15. stol., Florencie)

= vrcholna (klasick4) renesance (1500-1520, hlavni stfediska Rim, Florencie, Benétky)

»  pozdni renesance — manyrismus (1520-1590, Rim, Florencie, Benatky, Parma, Vicenza aj.)
Do evropskych zemi proniklo renesan¢ni uméni z Italie na konci 15. a na po¢. 16. stol. v podobé pozdni
renesance (manyrismu).

Renesance zcela zamérné a védomé sledovala obnovu antické architektury. Starofimské pamatky byly renesanci
blizké svétskym charakterem a realistickym vyrazem. Recky antropomorfismus znamena, ze stiedem vieho déni
je ¢lovék a jeho rozum.

Stupen znalosti historie nebyl pravé na vysi, a proto za vzory fimské architektury byly zpocatku omylem
povaZzovany stavby protorenesanace (piedrenesance), napf. baptisterium ortodoxnich v Ravenné S. Giovanni
in Fonte (pochazi z 5. stol.) Jiz vpol. 15. stol. Cerpali renesancni architekti z pravych fimskych pamatek
a postupné dochazi ke tviir¢imu rozvinuti antického odkazu.

Renesance poprela gotické principy a tvary stejné jako gotické mysleni. Proti gotickému dynamismu a vertikalité
zacina prevladat princip staticky a horizontalni. Misto gotického skeletu ze Zeber opét plna zed'.

Renesancni prostor je jasn¢ ohraniCen, ptfehledny a ihned pochopitelny. Svétska architektura je rovnocenna
architekture chramové. Architekti hledali objektivni zakony krasy, pravidla harmonie. Proporce detaill a celki
se fidi pomérem zlatého Fezu: mensi ¢ast se ma ku vétsi jako vetsi k souctu obou.

Studium antickych fadi a intelektualni pfistup k otdzkam architektury vedou ke vzniku teorie architektury.
Vzorem je starofimsky teoretik VITRUVIUS. Vychazely ptedlohy a vzorniky riznych architektonickych ¢lankt
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a motivl. Architekti byli vétSinou zaroven malifi nebo sochafi. Nejvyssiho vzdélani ziskavaji architekti v nové
ziizenych akademiich.

Oproti gotickym lomenym caram a kiivkam se pouziva pfisnych, vétSinou pravouhlych tvart. Zakladnimi
geometrickymi obrazci a télesy pii vytvareni renesancni architektury je ¢tverec, obdélnik, krychle a koule.

Od samého pocatku renesance je jejim privodnim znakem umélecky individualismus, ktery volné a svobodné
zachazi s antickym tvaroslovim.

Pti provadéni staveb se nejdiive postavila hrubd stavba, kterd se dodate¢n¢ obkladala (podle fimského zptisobu).
Boséaz, nebo také rustika, je plasticky ztvarnéné nebo v omitce napodobené kvadrové zdivo s vystouplym
povrchem. Jednotlivy kamen se nazyva bosa.

Renesance je dobou nastupu omitkové architektury a s oblibou stfida materidly i barvy. Pfinasi nové materidly,
jako je terakota, fajans a glazované cihly. Keramika umoznuje vyrobu nejriznéjsich architektonickych ¢lankt
a detailti sériove.

V 16. stol. se castéji nez nasténnymi malbami zdobi interiéry Stukem. Pouzivaly se kovy. Méd, olovo a bronz
jsou vhodné pro dekoraci, zelezo na zajistovaci konstrukce (tahla a klestiny).

Drevo se uzivalo na bohaté kazetované stropy. Klenby: valena, kiizova, klasterni, neckova, zrcadlova.

Meésto doby renesanc¢ni: vznikaji méstské palace. Jadrem palacové dispozice je arkadovy dvur, ktery znamena
celkové zlepSeni osvétleni a provétravani. Do méstského interiéru pronikd zelei. Jsou budovany soukromé
zahrady uvnitf mésta, letni sidla a vily v jeho blizkosti. Renesance vnasi barevnost do méstského prostranstvi.

Na pocatku renesance byla provedena kupole florentského domu S. Maria del Fiore. Je to jeSté goticky
prevySena osmiboka klasterni klenba. Provedl ji FILIPPO BRUNELLESCHI v letech 1420-1436. Kupole je
natamburu a je kvili vylehéeni dvouplastova. Kupole byla provedena bez bednéni. Konstrukce je
cihelna.Primér je asi 42,5 m. (Rimsky Pantheon ma asi 43 m). Podle florentské byla provedena kupole chramu
Sv.Petra v Rimé (ve druhé pol. 16. stol., navrh Michelangelo). Jeji rozpon (primér) je stejny, je také
dvouplastova. Na rozdil od florentské ma pudorys kruhovy a byla provedena na skruzi (dfevéné bednéni
na podporu oblouku, aby nespadl). Proti starsi florentské nevykazuje zadny technicky pokrok.

Prvnim renesan¢nim dilem je budova florentského nalezince Ospedale Degli Innocenti navrzena
BRUNELLESCHIM r. 1421. Je komponovana horizontalné, rytmizovana lehkou sloupkovou arkadou. Neni to
stavba cirkevni, coz je pfizna¢né pro prvni renesan¢ni dilo. Dilezitou stavbou je i Brunelleschiho florentsky
kostel S. Lorenzo (sv. Vaviinec r. 1421). Je plochostropy s prihledem do krovu. VSechny rovnobézky se sbihaji
Vv oltafi.

Centrélni prostor je idedlni svou uzavienosti a ucelenosti. Zaklad celé¢ vyvojové fady tvoii stard sakristie
u kostela S. Lorenzo od Brunelleschiho (r. 1420-1429). Jeji ptdorys je ve tvaru ¢tverce.

Rané renesancni obdobi je charakteristické hledanim a zkouSenim.

Na antické vzory ve svych stavbach uzZeji navazuje ALBERTI. Vynikl jako teoretik. V 15. stol. bylo dokon¢eno
jeho priiceli chramu Sta. Maria Novella ve Florencii. Poprvé se na ném vyskytuje volutovy §tit. Dalsi vyznamné
dilo Albertiho je kostel S.Andrea v Mantove r. 1472. Je to typ kostela, ktery pozdéji piejima i barok. Nastup
vysokého tadu.

Megstské palace mély zpocatku z obrannych divodi vzhled pevnosti.Je to blokova stavba se zdlraznénymi
horizontalami. Celek je ukoncen fimsou, ktera ¢asto znaéné predstupuje (lunetova fimsa). Pfikladem je palac
Pitti ve Florencii od Brunelleschiho. Zpocatku pievladajici kompozi¢ni nadvlada horizontal je pozdéji vyvazena
vloZenim vertikal (pilastrl) do praceli. V dalSim vyvoji nastava stale vétsi plastické obohacovani priceli.

Sochaftstvi

Uvolnil se vztah sochafstvi k architektufe. Plastika si vynucuje prostor. Vyskytuje se volnd plastika,
ve stfedovéku skoro nezndma. Vidime dokonalé zvladnuti lidského téla. Pfevazuje frontalni pohled (zeptedu).
Pfiznacny je pevny postoj postav, pfedstavuje viru lidi v jejich vlastni silu a state¢nost. Vyjadiuje to socha
Sv.Jiri (r.1416) pro Or San Michele ve Florencii od DONATELLA. Je to prvni renesan¢ni socha.

Plastiku z glazované terakoty zavedl LUCA DELLA ROBBIA (medailony na Nalezinci ve Florencii).

Prvni monumentalni poantickou jezdeckou sochu Gattamelaty vytvotil v Padové Donatello. Kin se opira levou
pfedni nohou o kouli.

Benatska jezdeckd socha COLLEONIHO ma uz levou pfedni nohu koné zvednutou. Sochu vytvofil
VEROCCHIO.

Malifstvi
Renesance ptevzala malbu nasténnou (fresco), deskovou, knizni iluminace, malbu na skle. Kromé dfevénych
desek se vrenesanci zacalo jako podlozky uzivat platna. Prevrat v d&jinach malifstvi znamenalo rozsifeni
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olejomalby (vynalezl ji asi r.1415 JAN VAN EYCK). Bratii EYCKOVE Z BRUGG odstranili zlaté gotické
pozadi ( Madona kancléte Rolina — prithled oknem do krajiny). Renesancni obdiv k pfirod¢ a jeji studium vedl
k uplatnéni krajiny v obraze. K osamostatnéni krajinomalby jako samostatného malifského oboru doslo az
v nizozemském a némeckém malifstvi 16. stol.
Renesanéni umélci si podle vzoru antiky vytvoftili novy esteticky idedl krasy. Spatfovali ho v dokonalém, télesné
i duSevné rozvinutém ¢lovéku a harmonické ptirod€. Studovali lidské télo v pfirozeném pohybu, nejlépe jako akt
a rostlinné i zZivo€isné motivy z pfirody, aby realisticky zachytili obraz skutecnosti. Vznikla nova koncepce
obrazu jako ,, okno do svéta“ — z jednoho mista na dvourozmérnou plochu pieneseny trojrozmérny prostor.
GIOTTO (1267-1337) — dobou svého vzniku nalezi jeho dilo do gotického malifstvi, ale prostor a vyjadieni
objemu lidské postavy ho stavi na pocatek vyvoje novodobého uméni. Krajinné i ostatni prvky prostiedi
nepodléhaji uz abstraktni stylizaci ani nemaji symbolickou platnost. Giotto je ¢erpa ze skute¢nosti. Byl Zakem
Cimabua ve Florencii. Nejslavngjsi dila jsou v Assisi, v Padové a Florenciil. Obraci se k nému Masaccio, studuje
ho i Michelangelo.
Dobou svého vzniku nalezi jeho dilo do gotického malifstvi, ale prostor a vyjadreni objemu lidské postavy ho
stavi na pocatek vyvoje novodobého uméni.
Ridil prace na kampanile ve Florencii.
MASACCIO (1401- 1428) — zakladatel rané¢ renesancniho malifstvi.Obraz se stal u Masaccia poprvé
realistickym zobrazenim vidéného svéta. Lidé jsou realné plastické figury, prostor obrazu je vybudovan podle
zakont védecke perspektivy.
Masaccio navazal na Giotta. Jeho typicnost proménil dikladnym studiem pfirody v individuélnost.
V letech 1426-1428 vzniklo nejvétsi Masacciovo zachované dilo: fresky v kapli BRANCACCIU v kostele Santa
Maria del Carmine ve Florencii. Znazorfiuji vyjevy ze zivota sv. Petra a Krista. Na fresce ,,Vyhnani Adama
a Evy z raje* jsou prvni renesan¢ni akty, objevuje se exprese ve tvafi Evy i Adama.
Na fresce ,,Sv. Petr uzdravuje svym stinem® je zobrazen pohled do realné florentské ulice.
Na fresce ,,Peniz dané” je realnd mistni krajina, kterd se perspektivné prohlubuje. Termin IZOKEFALIE
znamena, ze hlavy na obraze jsou v jedné linii (ve vysi divakovych o¢i) a umisténi postav prostoru se fidi jejich
vyskou.
V kostele Santa Maria Novella ve Florencii dokonale vyuzil perspektivy v obraze ,,Svaté trojice®.
Dal$imi maliti rané renesance ve Florencii jsou:
FRA ANGELICO (1387 — 1455
PAOLO UCCELLO ( 1397 — 1475)
FRA FILIPPO LIPPI ( 1406 — 1469)
ANDREA DEL VERROCCHIO ( 1436 - 1488)
DOMENICO GHIRLANDAIO ( 1449-1494)
SANDRO BOTTICCELI ( 1444-1510)
Konec florentské skoly:
FILIPPINO LIPPI Byl synem Filippa Lippiho a
PIERO DI COSIMO (1462 — 1521)
Oba uz vyznacuji prechod k cinquecentu (k vrcholné renesanci). Tvoii konec florentské skoly.
Ostatni skoly se pofizovaly vedeni Florencie, pficemz vnasely do svych dé€l osobité rysy. Ve stfedni Italii
(umbrijska Skola) pasobil jeden z nejvétsich malifi quattrocento (rané renesance)
PIERO DELLA FRANCESCA (asi 1416 — 1492)
PIETRO PERUGINO (1445 — 1523)
Ugitel Raffaelilv, je predstavitel umbrijské §koly. R. 1481 byl povolan do Rima k vyzdobé Sixtinské kaple.
V Neapoli a na Sicilii psobil
ANTONELLO DA MESSINA (asi 1430 — 1479)
Hlavou malitského rodu v Benatkach byl
JACOPO BELLINI (asi 1400-1470).
Hlavnimi piedstaviteli popisnéjs$i malby byli
GENTILE BELLINI (1429-1507)
Byl synem Jacopa Belliniho
VITTORE CARPACCIO (asi 1455 — 1526)
Hlavou padovské skoly byl
ANDREA MANTEGNA (1431 — 1506)
GIOVANNI BELLINI (asi 1430 — 1516)
Byl synem Jacopa Belliniho a skute¢nym zakladatelem benatské Skoly. M¢l nejvétsi a nejvyznamnéjsi dilnu
v Benatkach. Vychoval vétSinu piedstaviteld mladé generace (Giorgiona, Tiziana, Palmu Vecchia).
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Architektura
Cely vyvoj renesan¢niho umeéni od 15. do 16. stol. miizeme rozdé¢lit na tii hlavni ¢asové useky:

Quatrocento (15. stol.), to je rana renesance. Vedoucim architektem tohoto obdobi je Brunelleschi (1377-
1446) a uméleckym centrem je Florencie.

Cinquecento (16. stol.), vrcholna renesance. Vedoucim architektem je Bramante (1444-1514) a umeélecké
centrum se piesouva do Rima.

Vedoucim architektem pozdni renesance je MICHELANGELO (1475-1564).

Papez Julius II. pozval do Rima nejlepsi umélce Italie. Viid&i osobnosti se stal BRAMANTE. Prvni jeho stavba
je drobna centréalni S. Pietro In Montorio, postavena na misté ukiizovani Sv. Petra v Rimé (v Neronové cirku).
Papeze upoutala svoji vyvazenosti a harmonii a povéfil Bramanteho navrhem na novostavbu chramu Sv. Petra
v Rimé na mist& starokfestanské baziliky ze 4. stol. Se stavbou bylo zapodato r. 1506. Renesanéni centraly
dospivaji v chramu Sv. Petra ke slozit¢ pidorysné kompozici. Roku 1546 se ujima dostavby Sv. Petra
MICHELANGELO, jehoz tvorbou kon¢i vrcholnd renesance a prechdzi do pozdniho obdobi. Vytvoril zcela
novy pléan. Stfedni kupolovy prostor ziskal na centrdlnim vyznamu, navrhl dvouplastovou kupoli.

Ve stavb€ chramu Sv. Petra pokracovali jesté dalsi architekti a teprve Carlo Maderna zakoncil stavbu v obdobi
raného baroka pracelim. Kolonadu vytvoftil Bernini v obdobi baroka.

Michelangelo dale vypracoval plan prostorové Gpravy Kapitolu v Rimé. V jeho &ele stoji palac senatord, strany
lemuje budova muzea a palac konzervatord. Dva postranni palace se mirn€ rozbihaji smérem k paldci senatort
(dojem vétsiho prostoru). Uprostied stoji anticky jezdecky pomnik Marka Aurelia (asi 180 n. 1.).

Michelangelo ovlivnil florentské architekty, predevsim GIORGIO VASARI (1511-1574), ktery postavil galerii
Uffizi ve Florencii a je autorem Zivotopisti vyznamnych italskych umélct.

Svoji tvorbou patii do pozdni renesance VIGNOLA (1507-1573). Navrhl kostel I/ Gesii v Rimé. Ten se stal
vzorem veétsin€ pozdné renesanCnich a ranébaroknich jezuitskych kosteli v Evropé. Je to podélna stavba
uzaviena valenou klenbou, vedlejsi lodi jsou nahrazeny bo¢nimi kaplemi navzajem od sebe oddélenymi. Celkova
prostorova kompozice vrcholi kupoli chramu. Chram Il Gest dokonéil r. 1575 arch. PORTA (1541-1608) hlavni
fasadou.

V Benatkach piisobi SANSOVINO. Jeho praci je knihovna Sv. Marka na nameésti Sv. Marka. Obdobi pozdni
renesance dovrsuje PALLADIO (1518-1580). Pracuje pievazné ve Vicenze. Jeho dilem je bazilika ve Vicenze
(zac. 1549), lehk4a a vzdu$nd. Vyznacna je Vila Rotonda u Vicenzy (po¢. 1553). Ma ctvercovy pudorys,
uprosted s kupoli, schodisté s ionskymi portiky na vSech Ctyfech stranach. Portikus je sloupova plochostropa
predsin monumentalnich staveb. Teatro Olympico ve Vicenze (1555-1585) je prvni zastfeSena kamennd budova
divadla (s pevnymi dekoracemi a perspektivni scénou). V Benatkach postavil Palladio kostely S. Giorgio
Maggiore (od 1. 1566) a Il Redentore (od r. 1577).

Pozdni renesance vytvotila zaklad pro radikalni (dynamicky) barok v Michelangelovych pracich a pro
klasicizujici (umirnény) barok v pracich Vignolovych.

Cinquecento znamena vrcholnou renesanci a manyrismus v Italii. Tato doba neni jiz tak bezprostfedni jako rana.
Je to vaznéjsi a promyslengjsi tvorba. Umélci se snazi o dokonalou formu a usiluji o vyvazenou kompozici,
konstruovanou na zakladé geometrické osnovy.

Sochaftstvi
MICHELANGELO BUONAROTTI (1475-1564) je nejgenialnéjsi osobnosti italského renesan¢niho socharstvi.
Roku 1496 pracoval v Rimé — Pieta v chrdamu Sv. Petra (1499).
V letech 1501-1505 ve Florencii — David, Sv. Matous, Madona Pitti.
1505-1520 vétSinou v Rim& — nahrobek Julia II., v kostele S. Pietro in Vincoli (Mojzi§, Rachel a Lea, Sest
nedokoncenych otroku).
1520-1534 ve Florencii v Medicejské kapli ndhrobky Lorenza a Giuliana Medici s postavami Vecera, Jitra, Noci
a Dne a socha Madony.
1534-1564 vytesal Michelangelo v Rimé tii dalsi piety: - florentinska (je v domu ve Florencii, Sv. Nikodém je
autoportrét Michelangeltiv)

= palestrinskou (je v Akademii ve Florencii)

»  Rondanini (je v Milan¢)
V pietach se Michelangelo vratil ke gotickému typu vertikalni piety. Jeho dila se stala vzorem pro sochaie az
do 18. stol. V 19. stol. na ného navéazal Auguste Rodin.

Malitstvi

Italské cinquecento v malifstvi melo nékolik hlavnich stfedisek: Florencii, ktera postupné upadala.
Rimské obdobi mélo kratké trvani, ale bylo skvélé.

Benatky objevily malitfskost.
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Florencie byla jako prvni svédkem vyvoje tii velkych mistrt, ktefi dali malifstvi 16. stol. nejvyssi vyraz:
Leonarda, Raffacla a Michelangela.
LEONARDO DA VINCI (1452-1519)
Jeden z nejvétsich univerzalnich umélet. Mél tak Siroké zajmy, ze stézi dokoncil jediné vétsi dilo. Zachovaly se
tisice poznamek a kreseb, ale malo dokoncenych maleb.
1469 — 1478 byl zdkem a pomocnikem Verrocchiovym ve Florencii. Z této doby pochazi obraz Zvéstovani
(r. 1473, je v galerii Uffici ve Florencii).
Roku 1481 maloval Klanéni t#i kralii (nedokoncené).
1483 — 1499 jej v Milan¢ zaméstnaval Lodovico Moro. Z té doby je obraz Madona ve skalach (patizsky Louvre)
a olejova tempera Posledni veceie v refektaii klaStera Sta. Maria delle Grazie v Milané¢ (1495-1498).
1500 — 1507 pobyval ve Florencii. Odtud je obraz Sv. Anna samotreti (karton v Londyné, nedokonéeny obraz je
v Louvre) a Mona Lisa — Gioconda (r. 1503, umisténa je v patizském Louvre). Sv. Jan K7titel je posledni obraz,
ktery maloval ve Francii, kdyZ pfijal pozvani Frantiska I.
Charakteristické je pro Leonarda sfumato. Jsou to jemné svételné a tonové prechody, které sjednocuji
kompozici. Jednotlivé postavy sviti ven z obrazu. Umoziuje to technika olejomalby, kterou r. 1475 ptinesl
Messina (malii rané renesance) do Benatek do dilny k Giovanni Bellinimu.
RAFFAELLO SANZIO (Santi) 1483-1520
Narozeny v Urbinu, zdk Perugintiv. Z jeho ranych dél je to obraz Sv. Michael vitézi nad drakem (asi zr. 1502
aje v Louvre), obraz Zasnoubeni P. Marie (r. 1504 a je v Milang).
V letech 1505-1508 pobyval Raffael ve Florencii a z té doby pochazi obraz Madona se stehlikem (je v galerii
Uffizi).
Roku 1508 odesel do Rima, kde se stal dvornim malifem papeze Julia II. ve Vatikan&. Provadél fresky
v pokojich, kde bydlel papez (iika se jim stanzy). Maloval alegorie theologie, filosofie, poesie a prava.
V Disputé (alegorie theologie) diskutuji vyznacni theologové o eucharistii. Nejslavnéjsi je Athénska skola
(alegorie filosofie). Parnas je alegorie basnictvi. Dalsimi freskami v papezovych pokojich (stanzach) jsou
Vyhnani Heliodora z chramu, Vysvobozeni Sv. Petra z vézeni a Bolsenska mse.
Pro Sixtinskou kapli navrhl Raffael deset tapiserii na naméty z Kristova Zivota a apostolskych skutkt (1515-
1516). Tapiserie zakryvaly fresky v dolni ¢asti Sixtinské kaple a byly utkany v Bruselu. Rytiny podle téchto
kartoni (navrhti) rozsitily Raffaeltiv sloh po celé Evropé.
Z madon je nejslavnéjsi Sixtinska Madona (r. 1513 a je v Drazd’anské galerii).
V podobiznéach presel od popisnosti k psychologické charakteristice. Nejznaméjsi je portrét papeze Julia II.
(zr. 1511 a je v galerii Uffizi ve Florencii) . Zakladni slozkou Raffaclova dila je belleza neboli krasa. Je to
dokonaly ¢lovék vybrany a sestaveny zrozlicnych model. Dalsim zdkladem Raffaelova slohu je maniera
grande. To znamena, ze uméleckd dila maji pisobit nejen télesnou krasou, ale i zdtraznénim obecného vyznamu
tvarth — vyssi, uSlechtilejsi lidskost, harmonie duchovnich a fyzickych momentt. Chybi konflikty, které¢ miluje
Michelangelo. Nejlepsim Raffaelovym Zikem a hlavnim spolupracovnikem byl v Rimé GIULIO ROMANO
(1499 — 1546), ktery provadél mnozstvi Raffaclovych dél. Podle fresky Giullia Romana Bitva na Milvijském
mosté jsou sgrafita na zamku v Litomysli.
MICHELANGELO BUONAROTTI (1475-1564)
I v malifstvi byl tvlircem slohu vrcholné renesance. Ve Florencii se ucil malbé u Ghirlandaia Ideal vrcholné
renesance predstavuji fresky na stropé Sixtinske kaple z r. 1508-1512.
Dalsi praci jsou fresky v Cappella Paolina ve Vatikanu: Obraceni Sv. Pavla (1542-1545)

Uktizovani Sv. Petra (1546-1550)

Cinquecento v Benatkach

V italské renesanci byly Benatky protipélem Florencie. Ve Florencii pievladalo intelektudlni hledani. Obrazem
tohoto vyvazené¢ho a spotadané¢ho svéta je Raffaelova Athénska Skola. Raffael kombinuje jasné obrysy
s perspektivou a kompozici.

Benatky objevily malifskost, ucinky barvy v protikladu k linii, citova hnuti kontrastujici s rozumovymi
konstrukcemi. Benatky se vyznacuji kolorismem, barva dominuje nad kresbou.

GIORGIONE (1477-1510)

Prosel skolou Giovanni Belliniho (rana renesance). Hlavnim namétem jeho obrazi se stava ptiroda. U Giorgiona
se poprvé malba stala pifedev§im vyrazem duSevnich prozitkli a citovych hnuti. Tajemny namét a lyrické
provedeni. Symbolické obrazy.

PALMA VECCHIO (1480-1528)

Maloval nabozenské a mytologické obrazy. Jednotny zlatisty ton.

TIZIAN (1488-1576)

Dokoncil Giorgionovy obrazy po jeho piedcasné smrti. Nejveétsi benatsky malit. Tizian nepievadi véci do car
a plastickych tvarti, ale pokousi se zobrazit barvy, které oko vnima v dany okamzik. Jeho malifsky nazor byva
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nazyvan impresionismus. Neslo mu ale o samotcéelné studium barvy a svétla. Hlavnim cilem jeho malby zistalo
zobrazovani lidi.

Pozdni Tizianovo dilo patfi jiz do oblasti manyrismu. Zativost koloritu hasne, déleny malifsky rukopis, pracujici
s barevnymi skvrnami. Tizian v tomto obdobi, podobné jako Michelangelo, zavrhl smyslovy ideal krasy svého
mladi. Tvary se vynofuji z temnoty.

CORREGGIO (1489-1534)

Nejvyznamnéj$i malii vrcholné renesance v severni Italii z okoli Parmy. Maloval hlavné nabozenské obrazy
a provadeél veliké kostelni malifské dekorace.

Dva posledni velci predstavitelé benatské Skoly 16.stol. byli ovlivnéni manyrismem.

TINTORETTO (1518-1594)

Spiritualismus a mysticismus. Byl ¢lovék hluboce zbozny a pracoval pro Scuoly (bratrstva). Pro Scuolu di
S. Marco a pro bratrstvo Sv. Rocha (Scuola di S.Rocco), jehoz se stal ¢lenem, maloval (do r. 1587) 42 obrazu
a vytvofil nejvetsi galerii svych dél

PAOLO VERONESE (1528-1588)

Maloval biblické hostiny v nichz vyjadfil smysl pro radosti Zivota. Svatba v kani galilejské (Louvre).
V pozdnim obdobi vyzdobil interiéry Doézeciho palace v Benatkach.

Ceska renesance

Do ¢eskych zemi piichazi renesance za rozkvétu pozdni gotiky r. 1492 a asi do r. 1538 se oznacuje jako rana.
Po ni, pfiblizné do r. 1580, nastupuje vrcholna renesance a zbytek stoleti a pocatek nasledujiciho, az do r. 1620,
vypliyje pozdni renesance.

Celou tu dobu se stale vyskytuji gotické prvky, které z¢asti prezivaji a zcasti se jich uziva imysIné. Prezivani
gotickych tvard prostupuje renesanci az do 17. stol.

V sochafstvi a malifstvi se do popiedi dostava portrét jako symbol renesancniho individualismu a sebevédomi.
Renesancni architektura ptisobi staticky vrstvenim horizontalnich pater, nékdy odd€lenych fimsami.Tento dojem
zesiluje typicky renesancni zakoncovaci ¢lanek nad hlavni fimsou — atika.

Atika je zed’ nad hlavni (horni) fimsou stavby, ktera kryje pohled na stfechu. Konci rovné. Atikové patro je atika
napodobujici ve skute¢nosti neexistujici patro.

Stit zakonduje fasadu nad hlavni fimsou. Fasida je plo$na, pro renesanci jsou typicka zdvojena okna
ve spoleéném osténi. Plosné fasadé dodava ¢lenéni malba. Pfi malbé, kromé pouzivani pestrych barev (Cisté
barvy — Zluta, ¢ervena, modra , zelend) se uziva chiaroscuro. Je to malba omezenym poctem barev. Napf. bila,
piskove zluta a sienova nebo dalsi varianta bila, svétleseda a tmavoseda. Vysledek ptisobi dojmem reliéfu.
Plosnou fasadu cleni také sgrafito. Dvoubarevnosti se dosahuje tim, ze tenkd vrchni vrstva svétlé omitky se
proskrabuje na spodni tmavou nebo castéji tim, Ze povrch zlstava hladky a Skrabané casti v jednobarevné se po
zdrsnéni brzy barevné odlisi vlivem povétrnosti (zaprasi se). Hrany kleneb se v renesanci vytahuji do tzv.
hiebinkG (po r. 1600 je vystfidaji ploché listy). Novy prvek je Stuk, ornamentalni nebo geometricky.
Ornamentalni ¢erpd z ornamentiky antické, napt. feston. Figuralni Stukatury (mnohdy vysoky reliéf) zpodobuji
alegorie a vyjevy z antickych dé€jin a mytologie. BuCovice, Rondel v Jindfichové Hradci a Letohradek Hvézda.
Velmi rozsifené jsou trdmové a kazetové malované stropy.

Rana renesance (1492-1538)

Renesance k nam zpocatku nepfichazi piimo z Italie, nybrz oklikou pfes Uhry. Pfinasi ji Italové, neboli Vlasi,
ktefi uz nenachazi v Italii obzivu a ste€huji se za Alpy. Piinasi také vzorniky riznych renesancnich prvka, kterymi
zdobi gotické stavby. Novy sloh se u nas projevuje nékterymi detaily na téchto stavbach.

Prvni renesan¢ni motivy se u nas vyskytuji na Moravé. Jsou to dva sobé podobné portaly zr. 1492 a to
na zamcich (hradech) v Moravské Tiebové a v Tovacové. Pozoruhodna jsou okna Vladislavského salu,
dokonéené r. 1493. Nachazi se na stavbé pozdné gotické (Benedikt Rejt). Podle vzoru italskych palact je stavéno
i Ludvikovo kiidlo Prazského hradu (r. 1503-1510).

Pojem romadnska renesance znamena, ze se Cerpaji detaily a prvky z romanského slohu (Jindfichtiv Hradec).

Vrcholna renesance (1538-1580)

Cisté& renesanéni tvaroslovi k nam pfichazi ptimo z Italie. Prvni slohové vyhranéné renesenéni dilo je Letohrddek
v Krdlovské zahradé na Prazském hradé€. Dal ho postavit Ferdinand 1. pro svou manzelku Annu Jagellonskou
v letech 1538-1563.

Projekt vypracoval asi Ital, kamenik a architekt PAOLLO DELLA STELA. Prvni patro navrhl HANS TIROL
a po ném ho vybudoval BONIFAC WOHLMUT. Vzorem byl ptdorys feckého chramu. Letohradek je nejéistsi
renesancni stavba na sever od Alp. Ve cviklech oblouki je zdobena antikizujicimi reliéfy. Na jednom Ferdinand
I. podava kvétinu kralovné Anné. U letohradku byla zaloZena tvarovanad renesanéni zahrada doplnéna tzv.
zpivajici fontanou odlitou ze zvonoviny Tomasem JaroSem podle navrhu JACOPO TERZIA (1562-1568).
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BONIFAC WOHLMUT byl dvorni architekt Ferdinanda 1. v letech 1556-1570. Pochazel z Poryni, podle jinych
prameni byl nizozemsky architekt. Jeho prace:
1. dokoncil letohradek Hvézda (1556) podle navrhu arcivévody Ferdinanda Tyrolského
2. v kralovské zahradé postavil Micovnu (1567-1569). Poprvé u nas pouzil na Micovné kombinaci pilifové
arkady s predstavenou sloupovou kolonadou.
3. umistil helmici na jizni, gotickou vez katedraly Sv. Vita (1560-1563)
4. vybudoval hudebni kruchtu ve Sv. Vitu (1557-1560). Kruchta je hudebni kar.
5. uprava snémovny na Prazském hrade.Wohlmut projektoval také kapli Sv. Vojtécha na zapadni strané
choru Sv. Vita na Prazském hrad€ jako prvni zaalpskou polygonalni centralu (stavbu provedl r. 1563 -
1564 Ulrico Aostalli).
Nejvyssi Slechta buduje sva sidla v blizkosti kralova dvora na Hrad¢anském namésti a Malé Strané. Nejznamé;jsi
je Schwarzenbersky paldc, pitvodné Lobkovicky (1545-1567). Na Prazském hradé budova purkrabstvi (1555 -
1561), Rozmbersky paldac (1545-1556), prestavény v 18. stol. na Ustav §lechticen.
Stavebni ¢innost Slechty se rozviji i na venkové pii prestavbach stredovékych hradl a pifi vystavbé novych
zamkl. Dispozi¢n¢ jsou zamky feseny jako ¢tyrkiidlé nebo oteviené trojkiidlé budovy s arkadovym dvorem.

Rozsihlé jsou komplexy zamki v Jindfichové Hradci, Ceském Krumlové a Teléi. Mezi vyznamné &eské
a moravské zamky patii Moravska Tiebova, Bucovice, Namést’ nad Oslavou, Velké Losiny, Opocno, Kostelec
nad Cernymi Lesy, Kacéfov, Nelahozeves, Litomysl, Rosice, Moravsky Krumlov. Jejich znakem jsou lodzie,
Castou vyzdobou jsou sgrafita. Kromé jednoduchych psanicek napodobujicich bosované zdivo, jsou sgrafita
ornamentalni nebo figuralni. Krasna sgrafita jsou v Litomysli podle fresky Bitva na Milvijském mosté od Giulia
Romana, spolupracovnika Raffaelova ve Vatikanu.
V Bucovicich je mimofadna stukova vyzdoba, velké polychromované figury ve vysokém reliéfu.V prazském
letohradku Hvézda je 334 obrazovych poli s naméty z antické mytologie a historie.
V Jindfichové Hradci je pozoruhodny rondel. Kruhova dispozice a jedna z mala renesaénich kupoli u nas.
Na panstvich pani z Hradce, Rozmberkd, Pernstejni a jinych rodl nastavala v 16. stol. vétSinou po velkych
pozarech rozsahla stavebni ¢innost.
Mnoho z této doby se zachovalo dodnes jako méstské pamdtkové rezervace. Na jizni Moraveé je to TelC se
zachovanym podloubim a s nejriizn&j§imi domovnimi §tity. V jiznich Cechach Cesky Krumlov (obé mésta pod
ochranou UNESCO). Ve Slavonicich je nejvétsi soubor figuralnich a dekorativnich sgrafit na pricelich dom.
V Pardubicich se sériove vyrabéla terakotova osténi oken a dvefi.
Ze sakralni renesanCni architektury nalezneme kostely Jednoty bratrské v Brandyse nad Labem a v Mladé
Boleslavi. Jsou to prvni priklady renesancnich chramt ve stfedni Evropé€. Daéle jsou to tii prazské centralni
stavby

- byvala kaple Sv. Vojtécha pfed Sv. Vitem

- Vlasska kaple u Klementina (1590-1600)

- Kostel Sv. Rocha na Strahové (1603-1612)
Podetné skupiny italskych zednikti a kameniki se usazuji v Cechéch, piijimaji méstanstvi a vytvaii celé kolonie.
V Praze na né€ upominaji Viasska kaple u Klementina, Vlasskd ulice a v ni Vlassky $pital. Brzy se 1 v tvorbé
prizpusobuji domacimu prostiedi.
Mimo piedchozi vyvojovy proces stoji Severoceska renesance. Je to francouzsky orientovana saskd renesance.
a typicke jsou banaté diiky sloupt (stavby v BeneSové nad Ploucnici).
Pozdni renesance ptichazi s luterstvim kolem r. 1580 a trva do Bilé hory.
Ze staveb pozdni renesance je to rezidence na Prazském hradé pro cisafe Rudolfa II. Jedna se o severni stranu
dnesniho I1. nadvoii — konirny, nad nimi sal galerie a Spanélsky sal. Dale Matyasova brana (r.1614) oddé&lujici
dnesni I. a II. hradni nadvofi. Architektem byl Filippi.

Sochafstvi
V ceskych zemich se rozvijelo ve tfech hlavnich druzich:
kamenictvi — vyzdoba architektury, kasny, nahrobky
fezbafstvi — oltare, kazetové stropy
kovolijectvi — kititelnice, zvony, fontany
Objevuje se portrét z profilu podle fimskych minci. Piikladem jsou reliéfni podobizny zameckych pant
z Moravské Tiebové (r.1495).
ALEXANDER COLIN vytvoril Kralovské mausoleum v choéru Sv. Vita (1566-1589).
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Malifstvi

V Cechach a na Moravé piezivala pozdni gotika do 16.stol. ve vsech hlavnich malitskych druzich, v malbé
nasténné, deskové i knizni.

Nejvyznamnéj$im renesanénim malifem v Cechach byl Mistr litomérického oltare. Vedouci mistr dilny, jez
pusobila v Praze. Jeho dilem je Litoméricky oltar s pasijovymi vyjevy (po r.1500) a horni Cast kaple Sv. Vaclava
v chramu Sv. Vita v Praze. Jsou to fresky s vyjevy Svatovaclavské legendy (pted r. 1509).

Manyrismus

V renesanci se objevily prvni znamky unavy a to pravée v Italii, kde vznikl novy smér — manyrismus. Misto
harmonie nastoupila deformace, misto spravné miry nadsazka, misto jasného klidu neklid. Manyrismus tak
pfipravil cestu baroku.

Zacal jako evropské hnuti v Toskansku r. 1510 a skoncil v Toledu smrti El Greca r. 1614.

V Evropé¢ zakotvila renesance casto pod plastikem manyrismu a vytvofila prechod mezi pifekonanym
sttedovékem a nadchazejicim barokem.

Nejvétsim malifem tohoto obdobi byl EL GRECO (1541-1614). Ve Spanélsku si vytvoiil osobity styl
vyznacujici se nepfirozené protahlymi postavami a expresivni barevnosti.

V Holandsku byl malit, ktery neznal nic z italské renesance ale ptfedvidal pfichod nové epochy a vzdalil se
i gotickému proudu. Timto malifem byl HIERONYMUS BOSCH (1450-1516).

Na Hieronyma Bosche navazal PIETER BRUEGHEL starsi (1525/30 — 1569).

V obdobi manyrismu neobycejné prosperovalo rytecké umeéni jako prostfedek mezinarodniho §ifeni uméleckych
dél.

ALBRECHT DURER (1471-1528) narozeny v Norimberku jako syn zlatnika, byl nejvyznamnéjsim hlasatelem
renesance za Alpami. V Norimberku se proslavil jako malif a rytec. Nejvétsi vyznam ma Diirerovo grafické dilo.
Hlavni dila: Riizencova slavnost (r. 15006),

MATTHIS GRUNEWALD (asi 1470/75-1528) Jeho hlavnim dilem je velky skladaci oltaF pro klaster fadu Sv.
Antonina v Isenheimu.

HANS HOLBEIN mladsi (1497/98-1543) Nejptednéjsi svétovy portrétista.

LUCAS CRANACH starsi (1472-1553) byl zakladatel saské renesancni malitské skoly.

V Rakousku vznikd na poc. 16.stol. tzv. Podunajska Skola. Hlavnim pfinosem byl objev krajiny s hustou
listnatou a jehli¢natou vegetaci. Hlavnim pfedstavitelem je ALBRECHT ALTDORFER (1480-1538). Pisobil
v Rezné.

BARTOLOMAEUS SPRANGER (1546-1611) se uéil ve Fontaineblau, pak se vydal do Rima a do Prahy
na dvir cisafe Rudolfa II.

GIUSEPPE ARCIMBOLDO (1527-1593) lidské hlavy, slozené z kvétin a plodu, jsou jako surrealistické obrazy.
Vyznaénymi predstaviteli prvni generace italského manyrismu byli ROSSO a PONTORMO ve Florencii,
GIULIO ROMANO v Mantové a PARMIGIANINO v Parmeé.

V socharstvi byl hlavnim pfedstavitelem manyrismu ve Florencii BENVENUTO CELLINI (1550-1571). Byl
sochaiem a zlatnikem. Ve Florencii vytvofil zlatou slanku pro FrantiSka I. Florentsti manyristé jsou
charakteristicti dokonalou sochafskou technikou, elegantnim tvarem, protdhlymi postavami s malou hlavou,
dlouhym krkem, zdtiraznénymi boky a uvolnénymi udy v Sroubovité sto¢eném pohybu (figura serpentinata).
GIOVANNI DA BOLOGNA (1529-1608) ptenesl italsky manyristicky sloh do Flander.

Vynikajici manyristicky sochat ADRIEN DE VRIES pracoval od r.1601 v Praze pro cisafe Rudolfa II. a po jeho
smrti pro Albrechta z Valdstejna.

K typickym manyristickym stavbam patii florentské Uffizie od GIORGIA VASARIHO, fimska Villa Giulia
od VIGNOLY a zejména kostel Il Gesu v Rimé, rovnéz od Vignoly.

Baroko

Barok vznikl na konci 16.stol. v Rimé&. Nejprve v malistvi (CARAVAGGIO, ANIBALE CARRACCI), potom
v sochaistvi (LORENZO BERNINI) a architekture (FRANCESCO BORROMINI). Z Italie se rozsifil
do zapadni a stfedni Evropy, zasahl i Rusko a skandindvské zemé. Ze Spanélska a Portugalska byl pienesen
do Latinské Ameriky (Mexiko, Brazilie).

Nézev pochazi z chapani barokniho umeéni jako néceho, co je piezdobené a presahuje miru dobrého vkusu.
Barokni uméni bylo rehabilitovano v druhé pol. 19.stol. s nastupem novobaroku v architektufe.

Hlavni znaky baroku ve srovnani srenesanci: disharmonie proti harmonii, dynamika proti stati¢nosti,
iracionalismus proti racionalismu, nadsazka, nadpfirozenost.
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Barok popiral hmotu, proménoval ji v iluzi. Usiloval o vytvoreni jednotného uméleckého dila, na kterém by se
podilela architektura, sochafstvi, malifstvi a uméleckd femesla. Architekti 17.stol. byli zaroven také sochafi
a malifi. Barok vyzadoval syntézu v§ech uméni.

Periodizace:

1. rany barok (v Italii 1590-1625, u nas 1600-1700)

2. vrcholny barok ( v Italii 1625-1675, u nas 1700-1740)

3. pozdni barok ( v Italii 1675-1750, u nas 1740-1780 soub&zné s rokokem a klasicismem)

Italie

Architektura

Zakladni architektonické prvky vznikly proménou z renesancni architektury. Z renesan¢niho kruhu se stala
elipsa (oval), z polokruhového oblouku se stal stlaeny oblouk (elipticky), okna dostala ovalny, lichobéznikovy
nebo slozité konstruovany tvar, edikuly se vyznacuji lomenymi a preruSovanymi fimsami. Stény jsou
zprohybané, zbavené plosnosti, vlnici se rytmus zduraznuji pilastry, sloupy, fimsy. Stfidani konvexnich
a konkavnich ploch. Casto byva vn&jsek stavby ¢lenén jinak nez vnittek (barokni dualismus).

Kupole na elipsovém zakladé ma ve vrcholu lucernu a iluzionistickou freskou otevira pohled do pokracujiciho,
nadpfirozeného prostoru.

Barokni zamek je stavény podle osy (co je vlevo, to je i vpravo). Ma reprezentacni sal v prvnim patfe. Je to
dominanta stavby a prostupuje dvéma patry. Ostatni mistnosti jsou k nému fazeny symetricky. Schodiste
z prvniho patra zadniho pruceli spada do architektonicky fesené zahrady.

CARLO MADERNA (1556-1629) byl prvni velky barokni architekt. Dokon€il chram Sv. Petra ve Vatikanu.
Prodlouzil ho a vybudoval pruceli.
PIETRO DA CORTONA (1596-1669) uplatioval stale vétsi mérou sloupy. Priceli kostela Sta Maria Della Pace
v Rimé (1656-1657). Nejvétsi z jeho pozdnich praci je kupole kostela S. Carlo al Corso (r. 1668).
LORENZO BERNINI (1598-1680) ovladal vSechny druhy vytvarného uméni, ale vynikl zvlasté jako sochafr.
Na baldachynu v chramu Sv. Petra, pod Michelangelovou kupoli, uplatnil poprvé kroucené (tordované) sloupy.
Dalsi mistrovské dilo je Scala Regia — slavnostni schodisté ve Vatikdnském palaci. Navrhl kolonadu pied
chramem Sv. Petra (r. 1656-1667). Ve svatopetrském chramu umistil oltaf s Petrovym stolcem. Na Piazza
Navona vytvotil fontanu ctyr Fek (alegorie fek Ctyf svétadiltl). Namésti Barberini ozdobil Tritonovou fontanou
(1642-1643). Ctyti delfini nesou na zvednutych ocasech musli s Tritonem. Ohlas mély Berniniho malé, ale
vyznamné kostely: Castelgandolfo (r.1658-1661)
FRANCESCO BORROMINI (1599-1667) byl prukopnikem iluzionistické architektury. Navrhoval slozité
dispozice kosteld a fasady konvexné a konkavné zvinéné. Jeho dilem je kostel S. Carlo Alle Quattro Fontane,
universitni kostel S. /vo Della Sapienza, kostel Santa Agnese na Piazza Navona. Mél zalibu v kombinaci bilé
barvy se zlatem.
GUARINO GUARINI (1624-1683) byl teatinskym mnichem v Turin€. Navrhoval jesté slozitéjsi dispozice
kostelti nez Borromini. Jeho dilem je kostel S.Lorenzo v Turiné (od r. 1666). V Palazzo Carignano (1680)
vytvoril typ barokniho paldce s Ustfednim salem prostupujicim obé patra, ktery je zevné vyjadien jako oblé
téleso. K nému se po stranach ptipojuji osové obytna kiidla. Postavil kapli Sv. Roucha u domu v Turinu. Je v ni
ulozen Kristiv rubas.
V prvni poloviné 18. stol. byly v Rimé budovéany dvé vyznaéné stavby:

Spanélské schody (1721-1725)

Fontana Di Trevi (1732-1762) s pouzitim Berniniho navrhu ji projektoval Niccolo Salvi (1697 — 1751).
Vyvoj architektury od baroku k rokoku byl plynuly. Pfibyvalo plastické a maliiské vyzdoby, az docela prevladal.
Zaliba ve zrakovych klamech (iluzionismus) vyustila v kostelich a palacich v oslavu teatralnosti. V tomto oboru
vynikla rodina Bibienti, architektt a navrhairti divadelnich vyprav.

Sochaftstvi

Lidské télo se stalo prostiedkem vyjadieni zivota lidské duse. Jsou to vypjaté dusevni stavy: nevazana radost,
tichd meditace, extaticka vize, mysticka rozkos, zoufalstvi z nicotnosti zivota i pfedsmrtnd agonie. Roucha
baroknich maji vyduté a rozevlaté zahyby nebo odév tésné Ine k télu.

LORENZO BERNINI (1598-1680) je zakladatel barokniho sochafstvi. Pro Berniniho je charakteristicka
jednopohledovost, odstranéni soklu, spojeni s prostorem. Iluzionistické snaze piiblizit sochu malbé slouzila
Berninimu vrtana technika, kterou odvodil z fimského sochafstvi. Vrtakem déla otvory do mramorového bloku
a vpousti do sochy okolni prostor. Vysekaval dlatem nepravidelné plosky, které ptisobi jako tahy Stétcem
na obraze.
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Barokni malifstvi porus$ilo renesanc¢ni zadkony rovnovahy a harmonie. Pfineslo pohyb, ruch a napéti. Pouzivalo
silné dramatické svételné efekty. Vyjadiovalo silnd duSevni hnuti, melo sklon k nadsazce a k divadelni
efektnosti.

Nastropni fresky na klenbach a kupolich chramt, v reprezentacnich salech, na schodistich palact a zamka,
v otevienych lodziich iluzivné oteviraji architekturu do nebeského prostoru.

V zavésném obraze, malovaném vétSinou na platng€, rozvinul barok v§echny namétové druhy: obraz nabozensky,
mytologicky, historicky, alegoricky, podobiznu, krajinomalbu, zanrovy obraz neboli mravoli¢ny a rozsiiil nameét
o zatisi jako samostatny malifsky obor.

Vyvoj barokniho malifstvi dospél od kontrastniho temnosvitu raného baroku pfes rtizné zpuisoby Serosvitné
malby vrcholného baroku az k barevnému iluzionismu pozdniho baroku a rokoka. Malifi si postupné zacali
v§imat pusobeni pfirodniho osvétleni a ovzdu$i na barevnost predmétl a dospéli v prvni pol. 18. stol. az
ke svétlé atmosferické malb¢ rokoka.

CARAVAGGIO (1575-1610) byl zakladatel radikalniho barokniho malifstvi. Zvlastni zdjem meél o zatisi
a prohlasil, Ze jablko mtze byt stejn¢ krasné, jako Madona. Kosik s ovocem patii k prvnim samostatnym zatisim
v novodobém evropském malifstvi.

Hlavnim vytvarnym prostfedkem v jeho obrazech bylo svétlo vrzené ze strany, aby vystoupila plasti¢nost tvart.
Dociloval tak dramatické ptisobivosti.

Druhé stfedisko barokniho malifstvi vzniklo v Boloni. Ti#i &lenové rodiny CARRACCIU zalozili r. 1585
akademii. Osvojili si a sladili rizné vyrazové prostfedky: fimskou kresbu Raffaclovu a Michelangelovu
s benatskym a lombardskym kolorismem. Tak se zrodil eklektismus, nepivodni tvorba, ktera cerpa z dila jinych
mistrd nebo dob a slohti a sklada je v nové celky.

ANNIBALE CARRACCI (1560-1609) byl nejgenidln€jsi ze tif bratrd. R. 1595 povolan
do Rima, aby vyzdobil Farnessky palac (arch. SANGALLA).

Baroko v ostatni Evropé

Architektura

Barokni sloh §ifili hlavné architekti fadu jezuita.

Francie

Prvni patizsky kupolovy chram je kostel Sorbony. Jeho architektem byl LEMERCIER (1585-1654), dvorni
architekt Ludvika XIV. Hlavnim architektem Ludvika XIV. byl MANSART (1646-1708). K Invalidovné,
kterou zalozil kral r. 1671 jako utulek pro nemocné vojaky, pristavél kostel na pidorysu feckého kiize s kupoli.
Prestavél kralovsky zadmek ve Versailles (zrcadlova galerie, Velky Trianon). Za vlady Ludvika XV. byl
nejvyznamnéjsi architekt GABRIEL (1698-1782). Vybudoval nadmésti Svornosti (Concord), Maly Trianon
ve Versailles.

Spanélsko

Na poc. 17. stol. pretrvaval vliv arabského umeéni (zdobnost) — mudéjarsky sloh.

Latinska Amerika

Katedrala ve mésté Mexiku, postavena na misté aztéckého chramu Slunce (1656).

Anglie

Po pozaru Londyna r. 1666 postavil CHRISTOPHER WREN (1632-1723) novou katedralu Sv. Pavla (1673 -
1710) s mohutnou kupoli, ozdobnou jako u chramu Sv. Petra ve Vatikanu.

Némecko

Na hanzovni mésta na pobfezi Baltu v severnim Némecku plsobila holandska architektura. Stavéli cihlové
meéstanské domy se vznosnymi stupiiovitymi Stity. Na protestantskych dvorech napodobovali francouzské
priklady, na katolickych dvorech jizniho Némecka vzory italské. Mistrovskym dilem némeckého baroku je
drazdansky Zwinger (1711-1722). Postavil ho architekt POPPELMANN (1662-1736) pro saského kurfifta
a polského krale Augusta II.

Rakousko

FISCHER Z ERLACHU (1656-1723) usiloval o syntézu baroka s klasicismem. Podle Versailles navrhl zamek
Schonbrunn (1695). Na Karlové namésti ve Vidni postavil kostel Sv. Karla Boromejského (1716-1735)
a ve Vidni jeSté Schwarzenbersky palac a paldc prince Eugena.

LUKAS HILDEBRANDT (1668-1745) vyznaval sloh radikalniho baroku a postavil vidensky Belvedere (1714 -
1724) a paldace Harrachiv a Kinskych.

Cechy a Morava — rany barok (17. stol.)

Valdstejnsky paldc na Malé Strané (1623-1630) projektoval architekt SPEZZA. K baroknimu palaci patii: velky
sal, kaple, sala terrena, zahrada s fontanou, voliéra s grottami, jizdarna, konirna a hospodatské budovy.
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Klementinum (1653-1660) je jezuitska kolej na Starém Mésté. Architektem byl CARLO LURAGO. Postavil
1 Sv. Salvatora (1653-1659).
Cerninsky paldac (1669-1692) navrhl CARATTI, dostavél KANKA v 18. stol. Je to nejmohutnéjsi prazsky palac
s vysokym sloupovym fadem v priceli.
Krizovnicky kostel Sv. Frantiska Serafinského postavil architekt MATHEY (1630-1696). Dalsi jeho stavbou je
zamek Troja (1678-1696). Uvedl do Cech typ trojkiidlého zamku s ustiednim hlavnim salem prostupujicim dvé
patra.
Cechy a Morava — Vrcholny barok (1700-1740)
KRYSTOF DIENTZENHOFER (1655-1722) tvoiil primiky elipsoidii, rytmicky vInil plochy konvexngd
a konkévné. Postavil pruceli a lod” chramu Sv. Mikulise na Malé Strané¢ (1702-1711) a klasterni kostel
Sv. Markéty v Bievnove (1708-1712).
GIOVANNI BATTISTA ALLIPRANDI (1665-1720) ptinesl do Cech podnéty videnské architektury (Fischer
z Erlachu). Jeho dilem je kostel Nejsveétejsi Trojice v Kuksu (1707) a zamek Liblice (1699-1706).
JAN BLAZEJ SANTINI AICHL (1677-1723) byl prvni architekt jako takovy (stavby jenom navrhoval).
Po husitskych valkach a valce tiicetileté obnovoval pobofené gotické kostely a klastery v baroknim slohu —
barokni gotika.
Zbraslav - budova konventu cisterciackého klastera (1703).
Klaster Sedlec u Kutné Hory — starobylost akcentoval zachovanim pivodni podoby.
Kaple Sv. Anny v Panenskych Brezanech (1705-1709) — vyletni sidlo prazskych benediktynek.
Kladruby u Stiibra (1711-1726) — oprava a ptestavba benediktynského klastera.
Kostel Sv. Vaclava ve Zvoli (1713-1717) — Sv. Vaclava pfipomina ¢apka nad kiizenim.
Zeliv - neni to obnova, ale dostavba nové &asti. Orientace na zasadni vyznam svétla.
Krtiny (vysvéceny azr. 1771), je to marianské poutni misto, jeden z vrcholii Santiniho tvorby.
Zamek Karlova Koruna v Chlumci nad Cidlinou (1721-1723) — paprskovita centrdla. Rajhradsky klaster (1722 -
1730) — tfi na sebe navazujici centraly. Hra pfirozeného svétla.
Poutni kostel Sv. Jana Nepomuckého ve Zdaru nad Sazavou (vysvécen r. 1722)
KILIAN IGNAC DIETZENHOFER (1689-1751) byl synem Krystofa. V jeho dile vrcholil radikélni barok.
Letohradek Amerika na Novém Mgsté (1717-1720) — prvni samostatna prace v Praze.Pracoval pro cirkevni rady.
Jeho kostely najdeme po celych Cechach.

Kostel Sv. Jana Nepomuckého na Skalce v Praze

Kostel Sv. Mikulase na Starém M¢st¢ (Staroméstské namesti)

Kostel Sv. Mikulase na Malé Strané€ — postavil knézisté a kupoli (1737-1752)

Kostel Sv. Mari Magdaleny v Karlovych Varech (1732-1736)
FRANTISEK MAXMILIAN KANKA (1674-1766) daval piednost klidn&j$imu vyrazu a ptivabné $tukové
dekoraci stén. Nejzadangjsi a nejlépe placeny prazsky architekt.

dostavba Cerninského paldce v Praze (po r.1717)

dostavba Klementina (1721-1726): astronomicka véz a zrcadlova kaple

kostel Sv. Klimenta v Praze (1711-1715) pro jezuity.
ANSELMO LURAGO (1701-1765) reprezentuje ptechodné obdobi od vrcholného baroku k pozdnimu baroku
a rokoku. Pod jeho vedenim byla v letech 1753-1765 provedena klasicistni prestavba Prazského hradu. Zvonice
u Sv. Mikuldse na Malé Strané r. 1755.
FISCHER Z ERLACHU u nas projektoval Clam-Gallasiiv palac v Praze, hlavni pruceli zameckého kostela
Sv. Trojice ve Vranove, kasnu Parnas na Zelném trhu v Brné.
LUCAS VON HILDEBRANDT - kostel Povyseni Sv.Kiize v Zidlochovicich, kostel v Jablonném v Podjestédi
a plan klastera v Louce u Znojma.

Sochaftstvi v Cechach

JAN JIRI BENDL (1620-1680). Mariansky sloup na Staroméstském namésti r.1650.

MATEJ VACLAV JACKEL (1655-1738) pfinesl do Prahy sloh Berniniho, to znamena dynamicky pateticky
barok. Vychazel z fezbai'ské koncepce — hluboké zatezy.

JAN BROKOF (1652-1718) byl vyuceny ftezbaf, vytvoril dfevény model Rauchmillerovy sochy Jana
Nepomuckého (dnes je u Sv. Jana na Skalce). Nejslavnéjsi socha na Karlové mosté. Sv. Jan Nepomucky je patron
mosti, zpovédnikil, cisterciakil a patron &eské zem&. FERDINAND MAXMILIAN BROKOF (1688-1731). Syn
Jana Brokofa, kterého svou praci zastinil. Jeho sloh je charakteristicky plastickym zdlraznénim objem,
realistickym podanim detailti, monumentalni kompozici. Brokof neusiloval o vyjadfeni kontrastu, ale odstinu
(valéru). Svétlo mékce klouZe po prechodech tvari. Je to valérova barokni skulptura.

Jeho dilem je sedm soch pro Karliv most. Nejznaméjsi je asi sousosi Sv. Frantiska Xaverského, ktery kazal
ktestanskou viru na vychodé. Jeho cesta je symbolizovana ¢iflanem, tatarem, moufeninem a indem. Hoch, ktery
drzi biret s knihou, je autoportrét F.M. Brokofa. Dalsi praci je nahrobek Vaclava Vratislava z Mitrovic z1.1716
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v kostele Sv.Jakuba. Architekt nahrobku je Fischer z Erlachu. Jako tezbar vytezal oltai v kostele Sv. Havla.

Na Morzinském palaci v Nerudovce jsou jeho praci atlanti. Na Hrad¢anském namésti vytvotil mariansky sloup

se sousosim ¢eskych svétct.

MATYAS BERNAND BRAUN (1684-1738), pracoval soub&zné s Ferd. Max. Brokofem. U kazdé Braunovy

plastiky je originalni napad. Jeho dilem jsou tii plastiky na Karlové mosté. Nejzndméjsi je asi Sen Sv. Luitgardy.

Je to sen slepé cisterciacke jeptisky. Pfi modlitb¢ se k ni Kristus sklonil z kiize, aby mohla polibit jeho rany.

Jako ftezbar vytezal sochu Judy Tadedse (1712) a sarchitektem Kankou vyzdobil kostel Sv. Klimenta

v Klementinu. Je to fezbarské dilo.

Pfed MicCovnou od B. Wohlmuta umistil alegorii dne a noci. Alegorie dne byla zniCena pfi pruském

bombardovanir. 1757.

V Kuksu u Dvora Kréalové, na rezidenci hrabéte Sporka, od r.1712 vytvotil Braun tii aleje soch umisténé pred

$pitalem. Je to celkem 24 soch. Stfedni je blahoslavenstvi (osm dobrych skutkit), nalevo jsou dobré ctnosti, které

zaCinaji andélem blazené smrti, napravo jsou zI¢€ nefesti, zacinajici andélem zalostné smrti.

V lese v Betlémé vysekal ve skalach zjeveni tii kralti (narozeni JeziSe v jeslickach).

V Jaroméfi je monumentalni sloup (statue) Neposkvrnéné poceti P. Marie.

U Jaroméie pamatnik na pocest usmiteni Sporka s cisafem Karlem VI. Je na ném umistén portrét cisate.

* o

Malifstvi

Francie

Pro francouzské malii'stvi obdobi baroka je pfiznacny klasicizujici smér. Za krale Ludvika XIV. se stal
oficialnim slohem.

GEORGES DE LA TOUR (1593-1652) byl mistrem umélého svétla, nadbozenské vyjevy v interiéru jsou
osvétleny hofici lou¢i nebo svickou.

NICOLAS POUSSIN (1594-1665) vysel ze studia antického uméni a mistrti klasické renesance. Podle nich
budoval mytologické a alegorické kompozice. Byl tviirce heroické idedlni krajinomalby.

CLAUDE LORRAIN (1600-1682) vytvoril idealni krajinu s biblickou nebo antickou stafazi. St¥idaji se proudy
svétla a stinu.

CHARLES LE BRUN (1619-1690) byl prvni dvorni malif Ludvika XIV. Byl feditel Akademie, pfidéloval
zakézky a hodnotil jejich vysledky. Reditel manufaktury Gobelins.

Spanélsko — 17.stol. je zlatou dobou §panélského maliistvi.

DIEGO VELAZGUEZ (1599-1660). Hlavnim dilem jsou podobizny. Stal se kralovskym malifem v Madridu
FRANCISCO DE ZURBARRAN (1598-1664) byl hluboce nabozensky citici malif, obrazy ze Zivota svétct
a mucednikd.

MURRILLO (1618-1664) maloval zpoc¢atku zanrové vyjevy s kvétinarkami a pradlenami, pozdéji se vénoval
nabozenské malbé. Proslul obrazy madon.

Nizozemi
PETR PAVEL RUBENS (1577-1640) byl zakladatel vlamského barokniho malifstvi. Dvorni malif a diplomat
(jizni Nizozemi bylo zavislé na Spanélskych Habsburcich, mistodrzitelka Isabela, dcera Spanélského krale Filipa
I1., katolicky stat).
Mistrovska dila: Vztyceni krize, Snimani z kiize — oboji je v antverpské katedrale

Medicejsky cyklus — pro Lucembursky palac v Pafizi.
Dnes je cely cyklus v Louvre. Rubens mél velkou dilnu, kde s nim spolupracovali malifi pomocnici, specialisté
napf. na krajiny a zatisi. Pfevazné dilem téchto pomocniki je oltaini obraz Umuceni Sv. Tomdase a jeho nastavec
Sv. Augustin pro kostel Sv. Tomase v Praze na Malé Strané (1634). Pobyval v Italii, kde se seznamil s hlavnimi
uméleckymi stiedisky. M¢l jasavy kolorit (diky piskové svétlému podkladu) a dramaticky styl. Tvarova
a pohybova nadsazka.
ANTHONIS VAN DYCK (1599-1641). Nejvyznamnéjsi Rubenstv zak. Ovlivnil portrétni malbu ve Francii,
Spanélsku, Italii a Anglii. Mistrovské dilo svétového malifstvi je jeho Podobizna Karla I. (r. 1635).
REMBRANDT VAN RIJN (1606-1669). Byl Holand’an, to znamena kalvinistické severni Nizozemi. Jeho dilo
je realistické oproti barokné patetickému Rubensovi. Rembrandt pouzival jako podklad ¢erny asfalt. Vynikl jako
kreslit a grafik. Jeho dilo obsahuje 800 obraz a 300 grafickych listi (leptd a suchych jehel). 2000 kreseb.
Z obrazl je znama: Anatomie dr. Tulpa (r. 1632). Svétlo vyzatuje z pitvané mrtvoly.Nocni hlidka (r. 1642) Nové
pojeti skupinové podobizny. Nejvic ocetiovan je za své pozdni dilo (pouzival pfevazné ¢ernou, bilou, ¢ervenou
a zlutou barvu). Z této doby jsou to obrazy: Zidovskd nevésta (1667) a Navrat ztraceného syna (1668).
FRANZ HALS (1581-1666) byl jeden z nejlepsich portrétistdl v holandském i svétovém maliistvi. Zil a tvofil
v Haarlemu.
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JAN VERMEER VAN DELFT (1632-1675) byl nejvétsi osobnost delftské Skoly.Mistr denniho rozptyleného
svétla. Postavy v interiéru méstanského pokoje. Charakteristickd je pohoda, trvani ¢asu, zasnéni.

JAN VAN GOYEN (1596-1656) maloval realisticky typ krajiny s nizkym horizontem, ve které vétsinu plochy
zaujima obloha s mraky.

JACOB VAN RUISDAEL (1628-1682) maloval romanticky typ krajiny s tézkymi mraky, rozsochatymi stromy
a padajicimi vodopady. V krajin€ hledal symbolicky vyznam.

Anglie
WILLIAM HOGARTH (1697-1764). T¢zistém jeho dila je mravolicny zanr. Jeho svétovou slavu vytvofily tfi
obrazové cykly, které namaloval a vyryl jako rytiny (byl vyuceny zlatnik). Cykly se nazyvaji:

Zivot nevéstky

Zivot svétika a hlavné Svatba podle mody (r. 1742-1744).

kralovské akademie v Londyné.
THOMAS GAINSBOROUGH (1727-1788). Ve svych krajinafskych akvarelech pfedjimal krajinomalbu
19. stol.

Cechy

KAREL SKRETA (1610 — 1674). Rané barokni maliistvi. Oltaini obrazy pro prazské kostely: Sv. Tomdse,
Sv. Mikulase na Malé Strané, Tynsky kostel. Pasijovy cyklus o deseti obrazech pro malostransky kostel
Sv. Mikulase (1673-1674).

VACLAV HOLLAR (1607-1677). Byl tviirce vynikajicich leptii a kreseb. Pfedni grafik 17. stol. Pohledy
na evropska mésta, podobizny a zatisi. Poget jeho rytin a lepti presahuje 4000 listti. Cechy opustil.

PETR BRANDL (1668-1735) byl piedstavitel vrcholného barokniho malitstvi v Cechach. Oltaini obrazy pro
prazské kostely: Sv. Jakuba, P. Marie Vitézné, Sv. Markéty v Bievnové a pro chram Sv. Bartoloméje v Koling.
VACLAV VAVRINEC REINER (1689-1743) byl nejvyznamnéjsi Gesky barokni freskatf. Fresky provadél
na zamku v Duchcové, na schodisti Cerninského paldce v Praze (gigantomachie) ve Vrthovské zahradé na Malé
Strané (sala terrena — Alegorie uméni). V Krizovnickém kostele (Sv. Fr. Serafinského) je Posledni soud.

JAN KUPECKY (1667-1740) byl predni evropsky portrétista. Psychologickou charakteristiku zobrazovanych
dosahoval vyrazem obli¢eje a Zivou hrou rukou.

Rokoko a klasicismus

Rokoko

Barokni sloh vyustil ve druhé tietiné 18. stol. v rokoko. Proti monumentalnimu, dramatickému a patetickému
baroku se vyznacuje dekorativnosti, zdrobnénim méfitka, jemnou kultivovanosti, eroticky podbarvenou nebo
bezobsaznou zdobnosti.

Néazev tohoto slohu byl odvozen od francouzského slova ,,rocaille”, coz znamena kameni a piedstavuje
charakteristicky motiv asymetrického ornamentu ve tvaru C nebo S. Vznikl ve Francii stylizaci skalnich utvara
s kohoutim hfebenem.

Rokoko se uplatnilo pfedev§im v dekorativnim a uzitém uméni, v uméleckych femeslech, hlavné v drobné
porcelanové plastice.

Rokoko bylo slohem pievazné interiérovym a slohem detaild a charakterizuje ho drobny plasticky a hravy dekor.
Pfiznacna je barevnost. K nejoblibenéj$im barvam patii hlavné bila, bledémodra, Seda, perletova a zlata.

Rokoko nastoupilo za vlady Ludvika XV. (1723-1774). Dochazi k rozkladu klasicizujiciho stylu, ktery pfechazi
do rokoka. Rokokova perioda ve Francii je pomérné¢ kratka (1750-1780) a architektura se brzy opét vraci
ke klasicismu, a to jiz v obdobi vlady Ludvika XVI. (1774-1792).

Architektura

GABRIEL (1698-1782), od r. 1742 hlavni dvorni architekt Ludvika XV., upravoval se svym otcem soukromé
byty kralovského dvora ve Versailles. Jeho stavby tvofily prechod mezi mansardovym stylem
a novoklasicismem. Patfi sem Vojenskd skola (1751-1755) a namésti Svornosti (1754), oboje v Parizi a Maly
Trianon (1762-1764) ve Versailles.

Misto francouzské barokni zahrady se zacCala stile vice uplatiiovat ,,pfirodni“ anglickd zahrada s okrasnymi
stavbickami. ,,Pfirodni* zahrada byla nejvyznamnéjsim objevem anglické architektury. WILLIAM KENT (1685-
1748) jako prvni nahradil geometrické zdhony a aleje se stiihanymi stromy a kefi volnymi loukami
a nepravidelné vedenymi péSinami, kiivkami ohrani¢enymi jezirky a malebnymi skupinami stromu.
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Podle francouzského vzoru vznikly rokokové stavby v Némecku v Postupimi. Jsou to méstsky kostel a zamek
Sanssouci (1745-1747).

V Cechach se rokokové prvky objevily v pozdnim dile K. I. DIENTZEHOFERA (palac Piccolomini v Praze).
Dal3i prazské rokokové palace projektoval ANSELMO LURAGO (GOLTZ-KINSKYCH v letech 1752-1756),
JAN JOSEF WIRCH - priiceli Arcibiskupského). Vynikajici rokokovy interiér navrhl A. LURAGO na zamku
v Horiné (1742) a jeden z nejkrasnéjsich zamkt WIRCH v Becvdrech.

(] 3
o
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Sochafstvi — Cechy

IGNAC FRANTISEK PLATZER (1717-1787). Plzeiisky rodak, zék videtiské akademie. Se svoji dilnou je
nejproduktivnéjsi sochar nasi minulosti. Kon¢i éru baroka, otevira rokoko a dotyka se klasicismu.

Jeho dilem je cela sochatfska vyzdoba prazského hradu véetné giganti. Dale interiér kostela Sv. Mikulase
na Malé Strané a zamek Dobris.

Vedle Platzerovy dilny piisobila ve druhé poloving 18. stol. v Praze i dilna PRACHNEROVA. Znama je socha
Alegorie Vitavy (r. 1812) u Clam-Galasova palace.

Dodatek: PUTTO (mnozné ¢islo PUTTI) je oznaceni nahého décka, podobného andilku, ale obvykle bez kiidel,
zpodobovaného v dekorativnim sochaistvi, Stuku i interiérové malb¢€ baroka a 19.stol.

Malifstvi

Francie

ANTOINE WATTEAU (1684-1721) byl nejvéetsi mistr francouzského rokoka. Rokokové zjemnéni se projevilo
v namétech. Nejoblibengjsi byly galantni naméty, slavnosti lasky, komedie o vécné pomijivé lasce a jaru.
Hlavnimi hrdiny jeho obrazi se stali herci, herecky a tanec¢nice (SCARAMOUCHE, HARLEKYN, PIEROT,
KOLOMBINA). Nazvy dali obraziim rytci, ktefi je reprodukovali.

FRANCOIS BOUCHER (1703-1770) byl rektorem pafizské malifské Akademie. Oblibenou technikou rokokové
malby se stal pastel a hlavnim pfedstavitelem této malby byl Boucher. Byl prvni kralovsky malif a oblibenec
pani de POMPADOUR, kterou u¢il malovat a portrétoval ji.

JEAN-HONORE FRAGONARD (1732-1806) byl Boucheriiv 74k, vénoval se galantnim namétim, rad
portrétoval herecky. Byl posledni velky malit francouzského rokoka. Pro impresionismus ho objevil A. RODIN.
Italie

GIOVANNI BATTISTA TIEPOLO (1696-1770) reprezentuje benatské rokokové malifstvi. Posledni velky
benatsky freskar. Pracoval rychle a lehce, mél obrovskou obrazotvornost. Se svou dilnou byl vyhledavanym
malifem nejen v Benatkach, ale stal se vyhledavanym malifem i v cizin€ v obdobi rokoka.

CANALETTO (1697-1768) byl ptedstavitel iluzionistické VEDUTY (pohledu na meésto). Pohledy na Bendtky
a Londyn.

Cechy

Vrcholnym dilem stfedoevropské zlatnické plastiky je stiibrny nadhrobek Sv. jana Nepomuského ve Sv. Vitu
v Praze (z r. 1733 — 1736). Navrh pochazi od Fischera z Erlachu. Soucasti nahrobku jsou alegorické postavy
Micenlivosti, Moudrosti, Sily a Spravedinosti.

Klasicismus

Byl uméleckym slohem druhé pol. 18. stol. a n¢kolika prvnich desetileti 19. stol. Do umélecké tvorby uvedl
znovu objektivni fad zaloZeny na rozumové uvaze (osvicensky racionalismus).

Charakteristickymi znaky klasicismu, na rozdil od klasicismu doby baroka, se stala snaha o jasny, jednoduchy,
plasticky a pevné ohrani¢eny tvar, harmonickou kompozici a zracionalnéni. Idedlem klasicismu bylo obnovit
krasu klasického antického umeéni. V tom ho podporovala klasicka archeologie a soudoba estetika.

Architektura

Klasicismus je prvnim ptikladem historismu, to znamena napodobovani starych uméleckych sloht, vzniklych
v jiné dob¢ a pro jinou spole¢nost.

Francie se stala vedouci zemi klasicismu. Tento smér se tam uplatiioval jiz v obdobi baroka. Klasicismus je
slohem LUDVIKA XVI. (1774-1793). Obdobi Napoleonova cisaistvi (1804-1815) se nazyva EMPIR.
Nejvyznamnéj$im dilem francouzského klasicismu 2. pol. 18. stol. je PANTEON architekta SOUFFLOTA
(1713-1780). Je Slavinem k pocté velkych muzi Francie (J.J.ROUSSEAU, VOLTAIRE, HUGO, ZOLA..).
Chram LA MADELEINE (Maii Magdalény) byl zapodat r. 1764, dokongen 1808. VENDOMSKY SLOUP
pfipomina vitézstvi u Slavkova. Napodobuje Trajantv sloup z Rima. Byl odlity z d&l ukofisténych ve vitézné
bitve a reliéfy znazoriuji tazeni z r. 1805.

Triumfalni oblouky jsou na namésti Etoile a (Vitézny) Carroussel v Louvre.

-41 -



1ER'STVG

* 2
*
* * ;

* o

Empirovy klasicismus se prosadil i v urbanismu. Vznikaji nova ndmésti (ETOILE) moderni, $iroké a dlouhé
komunikace Pafize.

V Cechich a na Moravé

Prvni klasicistickou stavbou v Cechdch bylo Stavovské (diive Nosticovo) divadlo v Praze od architekta
HAFFENECKERA z let 1781-1783.

Nejvyznamnéjsi prazskou stavbou je byvala celnice, dim u Hybernd, prestavény r. 1808 — 1811 ze zruSené¢ho
kostela architektem FISCHEREM.

Nejvétsi a nejkrasnéjsi empirovy zamek v Cechach je zamek Kacina (z let 1802-1822) u Kutné Hory. U zamku
je anglicky park.

Na Moravé byly zfizovany pfirodni parky se zahradami u zdmka v Lednici, Valticich, Boskovicich aj.
Sochaftstvi

Kult antiky vyznavalo i sochaistvi. Stiediskem sochaiského klasicismu se stal Rim. Viadéi osobnosti byl
Benatcan ANTONIO CANOVA (1757-1822), ktery si vzal za vzor helénisticko-fimskou skulpturu. Ovladl
dokonale techniku tesani v mramoru. Naméty bral z antické mytologie (Daidalos a Ikaros, Amor a Psyche,
Perseus, VenusSe a Mars, Tti Gracie...)

V Cechach se klasicistni sochafstvi uplatnilo pfedev§im na hibitovnich nahrobcich. Zndma je alegoricka socha
Vltavy z 1. 1812 od VACLAVA PRACHNERA (1784-1832).

(] 3
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Malifstvi

Francie

Zakladatelem francouzského klasicistického malifstvi byl JACQUES-LOUIS DAVID (1748-1825). Z antického
reliéfu odvozeny sloh, zalozeny na obrysové kresbé a plastické modelaci. David vytvoril malifskou skolu, ktera
usmernovala vyvoj francouzské malby hluboko do 19. stol. K jeho pfednim zakam pattili GROS (1771-1835),
obdivovatel Rubenstiv a op&vovatel Napoleoniiv a GERARD (1770-1837), malit podobizen, maloval udalosti
z doby Napoleonovy vlady.

JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES (1780-1867), jeden znejvétSich kreslifi svétového malifstvi.
Maloval obrazy na naméty z antické mytologie, historie, podobizny a akty (Turecka lazen z r. 1862)

Spanélsko

FRANCISCO de GOYA (1746-1828) uzavira malifstvi Spanélského baroka a otevirda moderni umeéni 19. stol.
Od . 1776 kreslil navrhy na nasténné koberce, stal se ¢lenem Akademie, krdlovskym malifem, byl povySen na
komorniho malife.

R. 1792 ho ranila mrtvice, kterd méla za nasledek ztratu sluchu. Ta zptisobila zménu Goyova vnimani svéta.
Vznika cyklus lepti CAPRICHOS (rozmary) a HRUZY VALKY. Jsou to fantaskni snové vize vlastni
piredstavivosti. Ke konci Zzivota tvoii litografie s tématikou corridy. Goya patfil k nejvétsim malifim vSech dob.

Anglie

Hlavnim druhem malby se stala krajinomalba. Na francouzské romantiky, realisty a dokonce také impresionisty
pusobil objev studia osvétleni a atmosféry, svétly kolorit, technika barevnych skvrn.

JOHN CONSTABLE (1776-1837).

Nejvétsim ucitelem mu byla piiroda. Zaklad jeho tvorby tvofily studie malované vérné podle skute¢nosti,
zachycené predevsim barvou. Délenymi skvrnami Cistych barev chtél vyvolat dojem pfirodni atmosféry.
WILLIAM TURNER (1775-1851)

Postupné u nc¢ho zacdaly pievladat krajinomalby. Odpoutal se od pevného tvaru pifedmétu a jeho barvy
a zachycoval délenym rukopisem pouhy zrakovy dojem, ktery vyvolalo spojeni svétla a barvy v atmosféte —
predchdzel problémy impresionisti.

Romantismus

Proti klasicismu vzniklo nové myslenkové hnuti, romantismus. Jméno souvisi se slovem roman. Oznacovalo se
jim vypravovani v romanském jazyku.

Romantismus zdtraznil proti rozumu cit, proti kriti¢nosti fantazii, pfinesl obrodu nabozenstvi katolického
i protestantského. Nad spoledenské konvence kladl pravo osobnosti a osobni svobodu. Nespokojen se
spole¢nosti a jejimi fady uchyloval se romanticky ¢lovék do samoty, do piirody, k venkovskému lidu
nezkazenému odcizenou civilizaci, do svéta fantazii a snli, do historie a exotickych zemi. Zvlaste jej lakal
goticky stfedovek svou hlubokou virou a legendami. Vznikl romanticky nacionalismus, zacala se studovat lidova
kultura, péstovat folklor.
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Ve vytvarném uméni zustal romantismus s hnutim, nevytvofil jednotny umélecky sloh. Uplatiioval se hlavné
ve dvacatych a tiicatych letech 19. stol.

Architektura

Romantismus vyvolal zajem o stfedoveké stavby, zvlasté gotické. Architektim pomahali historikové védeckym
pruzkumem gotickych pamatek.

Kolébkou novogotiky byla Anglie a nejvyznamnéjs$i budovou novo gotiky je parlament v Londyné (1836-1860).
V Ceskych zemich se romantismus projevil nejdiive zakladanim anglickych pfirodnich parkd s drobnymi
stavbami v novogotickém stylu (Veltrusy 1795). Od c¢tyficatych let i pfi Gpravé hradi a zamkd Lednice,
Hlubokd, Zleby, Orlik. Novogoticky je pomnik cisaie Frantiska I. v Praze na Smetanové nabiezi.

Sochafstvi

FRANCOISE RUDE (1784-1855), nejvyznamnéjsi francouzsky sochaf obdobi romantismu. Znadma je pateticka
skupina Marseillaisy na Triumfalnim oblouku (1836) na namésti Etoile v Pafizi.

V Cechach mél sochaiskou dilnu JOSEF MAX (1804-1855). V duchu klasicistického akademismu vytvofil
jezdeckou sochu cisafe FrantiSka I. na Smetanové nabiezi v Praze. Romantikem byl Vaclav Levy (1820-1870),
vytvoril v Blaniku ¢eské bohatyry.

Malifstvi

Francie

THEODORE GERICAULT (1791-1824) byl prikkopnikem romantismu. Jeho obraz Prdm Medusy se stal
manifestaci romantismu.

EUGENE DELACROIX (1798-1863), vjeho dile dosahl francouzsky romantismus vrcholu. Navazal
na Géricaulta, zavrsil tradici barokni malby a zaroven predesel impresionismus, inspirovan anglickymi krajinafi
(Constable).

K hlavnim pfinosim romantismu nalezi objev pfirody. (J.J.Rousseau — navrat k ptirod€). Milovali pfirodni
nekonecna, hory a mofte, ptirodu v jeji nezkrotné divokosti, zachvacenou bouflivymi zivly.

JEAN-BAPTISTE CAMILLE COROT (1796-1875), nejstari francouzsky krajinai 19. stol. Re$enim vztahu
svétla a barvy pusobil Corot na impresionisty. Nikdy nedosel k impresionistické analyze svétla na Cisté barevné
tony.

BARBIZONSKA SKOLA je nazvana podle vesnice Barbizon blizko Fontainebleau, kam od r. 1830 jezdili
francouzs$ti malifi, aby pfimo v piirod¢ nachazeli motivy pro obrazy. V plenéru ud¢lali barevnou skicu, v ateliéru
komponovali obraz, celou malbu dokoncovali v pfirodé. Hlavou Skoly byl THEODORE ROUSSEAU (1812 -
1867).

Anglie

WILLIAM BLAKE (1757-1827), mystik, vizionaf, nejvétsi osobnost anglického romantismu. Zivil se jako
grafik a ilustrator. Jeho dilo docenila na konci 19. stol. secese.

Némecko

NAZARENI (po r. 1810) obratili se k niboZzenské malbé a inspirovali se uménim stiedovéku a rané renesance.
CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840), symbolické krajiny, romanticky pocit osamoceni pied mofem
a horami. Obraz K#iZ na horach (1808). Lidska postava obracend zady ma funkci prostiednika mezi divakem
a prirodou.

Cechy

Romantismus reprezentovali figuralista FRANTISEK TKADLIK (1786-1840) a krajinst ANTONIN MANES
(1784-1843). K romantismu inklinoval i JOSEF NAVRATIL (1798-1865) a romantikem byl také zakladatel
eského narodniho malifstvi JOSEF MANES (1820-1871). Vytvoiil typy éeskych bajeslovnych hrdini, na néz
pozdéji navazala umélecka generace Narodniho divadla.
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Uzité uméni

Biedermeier (1815-1848), zivotni styl maloméstaka, nabytek vysel z empirovych typt, rovné tvary nahradil
oblymi, pfednost ma svétlé dievo.

MICHAEL THONET (1796-1871), nabytek z ohybanych dyhovych prutd, klizenych po vrstvach.

Hyalit (1817), ¢erné prithledné sklo, od r. 1819 Cerveny hyalit. Sklarny hrabéte BUQUOYE v Novych Hradech
(jizni Cechy).

Realismus
Ve Francii nastupoval jako umélecky smér proti romantismu ve Ctyficatych letech 19. stol. Vrcholné obdobi

prozil v padesatych a Sedesatych letech. V akademické podobé piezivali i v obdobi impresionismu
a postimpresionismu.
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Znaky realismu jsou: objektivni pozorovani svéta, misto subjektivniho romantického
*  materialni kult véci misto obrazotvornosti (imaginace)
»  pozornost zamérili na pfitomnost, romantikové na minulost nebo exotické kraje
= realisté byli pfitahovani k véde, vérili v pokrok ve véde, technice a spolecenském vyvoji
» nabozensky cit nahradili realisté materialistickym nazorem.
Architektura
Pokracoval historismus, novogotiku vystiidala novorenesance. Jako novy material se zacaly pouzivat zelezné
konstrukce. Zelezobeton byl poprvé pouzit ke stavbé domu v Saint-Denis (1852).
Malifstvi
Francie
JEAN-FRANCOIS MILLET (1814-1875), objevitel poezie venkovského Zivota.
HONORE DAUMIER (1808-1879), kreslil politické karikatury a politické satiry.
GUSTAVE COURBET (1819-1877), reprezentant programového realismu.
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Uméni posledni tretiny 19. stol.

Vedouci zemi, kde vznikaly moderni umélecké sméry impresionismus a obdobi postimpresionismu, to znamena
novoimpresionismus, symbolismus, expresionismus a naivni malifstvi, byla Francie (Pafiz).

Secese, prvni jediny ptivodni sloh 19. stol., ktery se projevil ve vSech druzich vytvarného umeéni, vznikl ve Velké
Britanii.

Impresionismus

az poloviny osmdesatych let 19. stol. Kromé malifstvi se impresionismus uplatnil i v sochafstvi (Renoir),
literatue (Baudelaire, Zola) a hudbé (Ravel).

Pojem IMPRESE (DOJEM) vyjadfoval v souvislosti s krajinati barbizonské Skoly, Ze obrazy jsou pouhé nacrty
v pocatecnim stavu tvoreni.

Impresionismus je malba v krajiné (v plenéru), uzivani Cistych barevnych skvrn (nelomené barvy, to znamena,
ze neobsahuji Sedou), které se spojuji az v divakové oku ve vysledny obraz. Charakteristicky je déleny rukopis.
Impresionisté popiraji mistni barevny ton (barvu pfedmétu), Cernou barvu, Sedé valéry a obrysovou kresbu.
(Valér je postupné smichavani dvou barev.)

Presnost zobrazeni je ob&tovana zachyceni svételnych a atmosférickych stavi ptirody, které se proménuji. Je to
uchopeni svétla.

Impresionisté se nazyvaji podle obrazu Claudia Moneta ,,Dojem (IMPRESSION), vychod Slunce “. Rozsitili také
naméty o mésto, pouli¢ni Zivot a zabavy, o svét divadla, baletu a cirkusu, o svét moderni techniky.

Impresionisté zpozorovali, ze stiny jsou bohaté na barevné tony (komplementarni barvy). Jediny Manet stale
setrvaval na tom, Ze stin docilime odstupriovanim lokalni barvy Sedou.

V Sedesatych letech 19. stol. se seSlo osm maliftt. MONET, SISLEY, PISSARRO,RENOIR, CEZANNE,
MANET, DEGAS a BERTA MORISOTOVA. Manet byl povazovan za vidce impresionisti, i kdyZ nepfijal
impresionisticky nazor, nevzdal se valérové malby, cerné a Sedivé barvy. Mladi malifi pomysleli od r. 1867
na samostatnou skupinovou vystavu, protoze porota pafizského Salonu jejich obrazy odmitala. Sviij zamér
realizovali aZ na jafe 1874. Po r. 1886 se malifi impresionistické skupiny rozesli.

Postimpresionismus

*  Vznikaji tendence kriticky reagovat na impresionismus.
Spolecné rysy postimpresionismu:

1. snaha najit pro tvorbu pevnéjsi zaklad nez jenom zrakovy dojem
2. misto na intuici se klade dliraz na umélecky program
3. umélecka tvorba je provazena teoriemi a manifesty
4. uméni se stavi do opozice proti spolenosti, umélci ptijali osud ,,prokletych umélct™ (Gogh,Gauguin,
Lautrec) jako Zivotni nutnost (nikoliv jako exhibicionismus).
Pointilismus

Zrakovy dojem se snazili nahradit védeckym vyzkumem. MiSeni barev na paleté nahradili optickym miSenim
na divakové sitnici. Stanovili pfesnou velikost barevné skvrny (teCky-point) ve vztahu k plose platna
a vzdalenosti, z niz divak obraz pozoruje.

Nejvyznamnéjsi prestavitel byl:

GEORGES SEURAT (1859 —1891)

Technikou divizionismu (rozklad bilého svétla) dosahl intenzivni barevnou zarivost.

PAUL SIGNAC (1863 —1935)

Spolupracovnik Seurata.

Symbolismus

Literarni a umélecké hnuti. Vyrazem (formou ) je symbol.

GAUGUIN (1848-1903), vedouci osobnost symbolismu. ProhlaSoval, Ze umeéni je abstrahovani
(zjednodusovani). Barva sama o sob& vyvolava pocity (ma v sobé hadanku). Barva je symbolem duchovniho
obsahu obrazu.

Jako prvni obohatil moderni zapadni uméni o tvorbu primitivnich kultur.
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Expresionismus

Zakladatelem byl GOGH. Umeélecké dilo je projev umélcovy duse, usiluje o stupniovani vyrazu i za cenu
deformace tvaru.

VINCENT van GOGH (1853-1890),

Gogh patii k prvnimu expresionistim v modernim malifstvi. M€l osobity styl, barvy nandSené v prudkych
uhozech na platno. Obrazy jsou bezprostiednim vytazeni rozjitfené duse.

HENRI de TOULOUSE-LAUTREC (1864-1901). Maloval noc¢ni zivot a zabavy. R. 1089 vytvofil prvni
litograficky plakat v secesnim slohu pro MOULIN ROUGE. Réd cestoval.

Byl pohotovy kreslit, zachycoval rychlou zkratkou pohyb. V litografiich se projevil vliv japonského barevného
dievotezu. Patfil k zakladateliim secesni grafiky a secesniho plakatu.

PAUL CEZANNE(1839-1906)

V raném obdobi byl impresionista. Impresionismus piekonaval, kdyz tvrdil, ze modelace jsou spravné vztahy
mezi barevnymi tony. Proto se nema fikat modelovat télesa, ale modulovat barvy. Autonomni svét obrazu
znamena, ze viditelny svét se podfizuje vytvarné zakonitosti. DileZité je to, co je na obraze, model (krajina) je
jenom pomicka.

Roku 1904 formuloval nazor, Ze ,,pfirodni tvary je nutno zjednodusovat podle valce, koule a kuzele®, tim se
pozdéji inspirovali kubisté. Na jeho pozdni krajinomalby (expresivni barevné skvrny, v nichz se tvary predméti
témef ztraci) navazali abstraktni malifi. Cezanne byl ale vzdy vazany na konkrétni motiv.

NAIVNI UMENI CELNIKA ROUSSEAUA (1844-1910)

Naivni uméni je umélecka tvorba neprofesionali, téch, kteti nemaji zaddné Skoleni. Oceflovana je poezie
i sugestivni podani. Naivni malif maluje véci nejen jak je vidi, ale také jak je zna. Projevuje se to nepomérem
ve velikosti jednotlivych véci v prostoru. Patii do postimpresionismu, protoze vyjadfuje moderni citlivost
(senzibilitu).

Akademismus a ,,Zivé uméni“
Protivniky impresionistd a postimpresionistll byli pfedstavitelé akademismu, oficialniho malifstvi. Vyznacovali
se dobrou Skolenou kresbou, hladkou libivou malbou, strojenou kompozici. Sestavovali kompozice v ateliérech
(mytologické, alegorické, historické a nabozenské). Akademici dostavali vefejné zakazky a stim spojené
finanéni odmény.
V socharstvi se proti akademismu postavil AUGUST RODIN (1840-1917), zakladatel moderniho sochafstvi.
Vyznam Rodinova dila:

»  sochaf modeluje svétlo a stin, vychazi z vnitini konstrukce sochy

* nové spojeni sochy s prostorem (ob¢ané z Calais)

*= pozadoval pohled na sochu ze v§ech stran

= nové pojal dokonéenost dila — objevil ,,torzo* (nic se nezdokonali, ptidaji-li se ruce a nohy, v dobfe

udélaném torzu je obsazen cely zivot).

Architektura

Ve FRANCII dva proudy:

1.historizujici eklektismus (piiklon), dekorativismus dominoval nad funkci architektury. Do r. 1815 se
dokoncovala Parizska opera. Architektem byl GARNIER.

2. inzenyrské zelezné konstrukce. Jsou to stavby ke svétovym vystavam: do r. 1878 vznikl palac Trocadeéro
architekt DAVIOUSE a BOURDAUISE. Je to smés riiznych slohti (kompilace). R. 1889 Zelezna véz jako
moderni architektura bez uzavienégho vnitiniho prostoru. Architekt Gustave Eiffel. V r. 1900 byly vystavény
Grand Palais a Petit Palais. U Grand Palais byla kovova konstrukce zakryta dekorativnimi zdmi v duchu
historizujiciho eklektismu.

Prvni obchodni dim Bon Marché postavil EIFFEL a BOILEAU v r. 1876.

Cechy — Generace Narodniho divadla

Architektura: JOSEF ZITEK, JOSEF SCHULZ

Sochatstvi: BOHUSLAV SCHNIRCH, ANTONIN WAGNER, JOSEF VACLAV MYSLBEK
Malifstvi:

Prazska skupina — MIKOLAS ALES, JOSEF TULKA, FRANTISEK ZENISEK

Videtiska skupina — JULIUS MARAK, ADOLF LIEBSCHER, MAXMILIAN PIRNER, HANUS
SCHWAIGER, BENES KNUPFER

Paiizska skupina — VOJTECH HYNAIS, VACLAV BROZIK, ANTONIN CHITUSSI
Mnichovska skupina — EMANUEL LISKA, JAKUB SCHIKANEDER

Ke generaci ND také nalezi FELIX JENEWEIN (1857-1905)
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Secese

Secese byla poslednim uméleckym slohem, ktery se uplatnil ve vSech druzich uméni.

Vystupovala pod riznymi nazvy:

Némecko — JUGENDSTIL

Francie — ART NOVEAU

Anglie - MODERN STYLE

Spanélsko — STYLE MODERNISTA

Za hlavni znaky secese se povazuje ornamentalnost, linearnost a plosnost, plynula vinici se kiivka v plose, zéliba
v lomenych barvich a vyuziti novych materidlt (hlavné opticky dojem, kterym material plsobi). Secesni
architekt nerespektuje ptirozené vlastnosti a zakonitosti stavebni hmoty.

V secesi vznikl pojem stylizace (zjednoduseni, abstrahovani). Ve snaze prekonat tradiéni ornamentiku
historickych slohti se secese znovu vratila k pfirodnim tvaram: listim, kvétim, zvifecimu a lidskému télu.
Vysledné tvary jsou mezi skutecnosti a ornamentem. Dal§imi typickymi znaky jsou asymetrie a atektoni¢nost.
Secese je dynamicka, pohyb je podstatou secesniho ornamentu (vinovky), projevil se v oblibé tance. Inspiraénim
zdrojem secese byla organickd ptiroda, odtud zaliba v hybridnich tutvarech a nejjednodussich zivych
organismech. Hybridni znamena smiSeny, zplozeny nestejnymi rodici.

Secesni ornament neni pouhou dekoraci a formalni hrou. Dynamicka vlnovka symbolizuje duchovni sily, proud
zivota nebo akt 1lasky. Ornamentalni rytmus neni formalni hrou (tvarovou hrou), ale vyjadiuje duchovni fad.
Secese byla prvni univerzalni umélecky sloh necirkevni a nearistokraticky. Byla uménim velkoburzoazie.
Negativni rysy jsou sklon k vystiednostem a exhibicionismu, hedonismu a amoralismu.

Periodizace: od r. 1890 do r. 1905. Secese triumfovala na Svétové vystave v Pafizi v r. 1900.

Secese usilovala o vytvoteni jednotného uméleckého dila ze vSech druhti uméni — gesamtkunstwerk.

Architektura
Secese vznikla v Anglii. V poloviné 19. stol. doslo k ideové reakci proti primyslové revoluci. Filosof JOHN
RUSKIN (1819-1900) hlasal navrat k femesIné vyrob¢ jako prostfedku proti osklivosti produkované pramyslem.
Je to doba vzniku uméleckoprimyslovych skol, kde se navrhovaly typy vyrobki pro sériovou vyrobu.
Prikopnikem obnovy uméleckého femesla byl WILLIAM MORRIS (1834-1891). Byl Ruskindv zak a stal
u zrodu hnuti ARTS AND CRAFTS (uméni a femesla). Architekti tohoto hnuti usilovali o vytvofeni organické
architektury, ktera pfirozené vyrasta ze zemé.
Architekti Anglie: EDWARD GODWIN, PHILIP WEBB, CHARLES VOYSEY

Skotsko: CHARLES MACKINTOSH

Spanélsko: ANTONI GAUDI

Belgie: VICTOR HORTA

Francie: HECTOR GUIMARD, AUGUST PERRET

USA: HENRY SULLIVAN

Rakousko: OTTO WAGNER, JOSEF HOFFMANN

Cechy: DUSAN JURKOVIC, JAN KOTERA
Sochai FRANTISEK BILEK si postavil r. 1911 vilu na Hrad¢anech. Symbol ,,obilného pole“ prostupuje celou
stavbou.

Sochafstvi
Cechy: FRANTISEK BILEK, LADISLAV SALOUN, STANISLAV SUCHARDA, JOSEF MARATKA,
BOHUMIL KAFKA, JAN STURSA, OTAKAR SPANIEL

Malifstvi

EDVARD MUNCH byl nejvétsi malii Skandinavie. Jeho dilo ma secesni rysy.

GUSTAV KLIMT pochazel z Cech. Jeho otec byl zlatnik. R. 1897 zalozil Klimt s daldimi umélci spolek
,» Videniska secese®. Mél zalibu v neobvyklych formatech.

ALFONS MUCHA byl jeden ze zakladatelli pafizské secese. Byl nejvétsi dekoratér. R. 1894 vytvoftil prvni
plakat pro SARAH BERNHARDTOVOU.

FRANTISEK KUPKA, u ného se secese projevila predevsim v jeho ilustraéni tvorbé. Diky podnétim futurismu
a kubismu mifil k nefigurativnimu malifstvi (abstraktnimu malitstvi).

JAN PREISLER byl viid&i osobnosti secesni generace v Cechach v oboru figuralni malby.

ANTONIN SLAVICEK byl vedouci osobnosti &eského krajinaistvi.
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MAX SVABINSKY vynikl jako secesni portrétista.

Fauvismus

Nazev (LES FAUVES - Selmy) vznikl r. 1905 na podzimnim pafizském salonu, kde nékolik malifi Sokovalo
ktiklavymi barvami. Fauvismus neni $kola, nespojoval je Zadny umélecky program. Sila obrazu méla vychazet
z barevné plochy, bez modelace a stinovani. Fauvistim §lo o jednoduchou zkratku, ptisobily na n¢ obrazy Gogha
a Gaugina svou zafivou barevnosti.

HENRI MATISSE byl vedouci osobnosti fauvistické skupiny.

Dalsi ¢lenové skupiny byli MARQUET, DERAIN, VLAMINCK, ROUAULT.

GEORGES BRAQUE se skupinou vystavoval az v r. 1906.

R. 1908 poprvé prevadél prirodni predméty do geometrickych forem a az do prvni svétové valky spolupracoval
s PICASSEM pfi vytvareni riznych forem kubismu.

Expresionismus

Usiluje vyjadtit uméleckym dilem vnitini psychické stavy a stupiiovat vyraz barevnou nadsazkou nebo
deformaci (expressio znamena latinsky vyraz).

Expresionismus se projevil hlavné v malifstvi . Zakladatelem byli GOGH, ENSOR, MUNCH.

Drazd’anské skupina DIE BRUCKE: KIRCHNER, NOLDE

Mnichovska skupina DER BLAUE REITER: KANDINSKIJ, MARC, KLEE, MACKE

Socialné kriticky expresionismus: GROSZ, BECKMAN

Videisti expresionisté: KOKOSCHKA, SCHIELE

Patiz: MODIGLIANI, CHAGALL

prazska skupina OSMA: FILLA, KUBISTA, ANTONIN PROCHAZKA

Kubismus

Vznikl v maliistvi, projevil se v sochaistvi, v Cechach pronikl i do architektury a uZitého uméni. Nenabyl
povahy uméleckého slohu. Jeho vyvoj byl omezen na sedm let (1907-1914).

V Patizi ho zalozili PABLO PICASSO (1881-1973) a GEORGES BRAQUE (1882-1963).

Matisse popisoval obrazy jako kompozice slozené z ,,petits cubes* (malych krychli).

Kubismus ptekonal protiklad mezi pevnym tvarem a prostorem kolem né¢ho. Pfedméty promeénuji svoji podobu i
kvalitu, pevna a husta hmota se jevi jako prtihledna, tvar je soucasné konvexni i konkévni, kniha se stava stolem
a lidska postava hudebnim néstrojem. Kubismus objevil protikladnost a mnohoznac¢nost svéta. Kubisté polozili
zéklad pro nefigurativni (abstraktni) uméni.

Roku 1907 maloval Picasso figuralni kompozici Slecny z Avignonu. Objemy lidského téla zredukoval na barevné
plochy, které jsou propojeny s jinymi barevnymi plochami na pozadi. Obraz je pocatkem pied kubistického
(protokubistického) obdobi. Silny vliv Cezanniv a ¢erno$ského sochaftstvi, které svobodné deformovalo tvary
a proporce lidského téla.

Analyticky kubismus je spojeni tvaru s prostorem. Prihledné a nepruhledné pfedméty se prolinaji a proménuji
dané vlastnosti hmoty.

Pouziti pismen ve struktufe obrazu pfedstavuje proniknuti tradi¢nich symboll s konvenénim obsahem. Tim se
kubisté rozesli s principem novoveéké malby od renesance, kdy obraz byl iluzi vidéné skutenosti a navazali na
sttedoveke pojeti obrazu jako symbolu. Jeho vztah ke skuteCnosti je myslenkovy.

Kubistickéa kolaz — r.1912 nalepil Picasso na platno pruh latky a vznikl dalsi paradox ,,realného a ,,fiktivniho®.
Technika kolaze urychlila vznik syntetického kubismu (1912-1914). Linie, barva a textura (charakter materialu)
se staly nezavislymi malifskymi prvky. Misto analyzy, to je rozkladu, nastoupila v syntetickém kubismu
konstrukce (syntéza = skladani). Synteticky kubismus pouzival realné fragmenty (lepené papiry), barevné plochy
a vyrazné obrysy.

Kubismus v Cechach:

Malifstvi — Kubista, Filla, Prochazka, gpéla, Josef Capek

Sochafstvi — Gutfreund

Architektura — Go¢ar, Chochol, Vlastislav Hofman

Cesti architekti samostatné aplikovali kubistické principy na architekturu.

Futurismus

Vznikl v Italii v okruhu anarchisticky orientovanych umélct, jako vzpoura proti konvencim. R. 1909 uvefejnil
basnik a dramatik Marinetti ,,Manifest futurismu®. Proklamoval v ném krasu rychlosti: ,,zd&vodni automobil,
jehoz karoserii zdobi mohutné trubky, podobajici se hadim s vybusnym dechem, je krasnéjsi, nez Niké
Samothracka.*
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Futuristicky umélec ma vyjadfovat dynamicky pocit a rytmus pohybu. Cilem neni zobrazit zbé&sile ujizd&jici
automobil, ale zbésilost ujizdéjiciho automobilu.

Abstraktni uméni

Odmita zobrazovat vnéjsi viditelny svét a usiluje o vyjadfeni uméleckych hodnot tvary, barvami a liniemi.
ProtoZe nezobrazuje zadny predmét, oznacuje se také jako uméni nezobrazujici, nepiedmétné nebo nefigurativni.
Prvni abstraktni akvarel namaloval Kandinskij r.1910. V nasledujicich letech téméf soucasné vytvareli abstraktni
dila Piet Mondrian, Kupka, Delaunay a Léger. V Rusku Larionov, Goncarovova, Malevi¢, Tatlin.

Konstruktivismus
R. 1915 v Rusku (Tatlin, Rodo¢enko, Lysickij), autenticky obraz soucasného svéta.

Bauhaus
Po 1. svétové valce (Gropius, Mies van der Rohe, Paul Klee, Kandinskij) statni némeckéa (mezinarodni) instituce
vychovavajici uméleckoprimyslové navrhare. Cilem bylo jednotné Zivotni prostiedi ve vSech vytvarnych
oblastech.

Funkcionalismus

Prvni dvé desetileti 20. stol. Kompozice ¢istych geometrickych tvardi, snaha o ocisténi staveb od jakékoliv
dekorativnosti. Purus znamena cisty (Le Corbusier, Adolf Loos, Mies van der Rohe, Josef Fuchs, Havlicek,
Honzik).

Metafyzicka malba

Opozice k agresivnimu a dynamickému futurismu (1910-1915).

Chirico — v jeho obrazech je klid, snovost, spojenim nesourodych véci vstupuje do obrazii absurdita blizka
surrealismu.

Dadaismus

Vznikl v prubéhu 1. sv. valky jako reakce na nesmyslnost valky. Hlavni smysl vidéli v nesmyslu. Hnuti je proto
provazeno provokacemi proti méstactvi, vladnoucim silam a cirkvi.

Nebyl zadny jednotny program nebo charakter, diiraz se kladl na maximalni svobodu, skandaly, ironii, humor
a mystifikaci.

Zalozen r.1916 v kabaretu Voltaire v Curychu. Zakladatelem byl Tristan Tzara (rumunsky basnik), Arp, Man
Ray, Picabia.

V USA r. 1914 Duchamp

,,Ready — made* = hotové, primyslové vyrabéné objekty pienesli do vystavni sing.

Devétsil

Vznikl v r.1920. Programem byl poetismus, to je hledani poesie ve vSednosti. Ideovym vidcem skupiny byl
Karel Teige. Predsedou se stal Vladislav Vancura. Osobitym pfinosem Devétsilu byly obrazové basné, hravé
kolaze a fotomontaze doplnéné pismem.

Surrealismus

R.1924 vydava André Breton 1.manifest surrealismu: ,,Cisty psychicky automatismus®. Nepfitomnost jakékoliv
kontroly vykonavané rozumem a vylouceni jakychkoliv ohledl estetickych nebo moralnich.

V 80% podvédomi jsou ulozeny rizné potlacené predstavy (Freud, Jung). Na zaklad€ uvolnéné fantazie vznikaji
asociacni fetézy. Automatické texty a kresby.

Informel a geometricka abstrakce

Vznika ve Francii 1941 a v USA. Nechtéli pfetvaret svét. Existencialni uzkost v povale¢né dobé. Netradi¢ni
vytvarné postupy, prostiedky a materialy, popteni jakychkoliv estetickych a formalnich pravidel, ktera dosud pfi
vystavbé umeéleckého dila platila. Rozhodujici byla Cista svoboda a tvofiva sila umélce. Kazdy umélec mél svij
styl. Souhrnny nazev je Informel (bez formy).

Pop-art

Popularni lidové umeéni, reakce na dlouhé obdobi abstrakce, ktera byla Siroké vefejnosti nesrozumitelna. Smér
tézil z reklamy, comicsii, neont, medidlni kultury, ze skutecnosti soucasné¢ho velkomésta. Typicky americky
smér. R. 1964 Rauschenberg ziskal v Benatkach na Bienale hlavni cenu. Warhol, Lichtenstein.
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Hyperrealismus

Od 70.tych let. Pomoci mechanickych reprodukénich prostiedkti fotograficky detailné zachycované prostredi
velkomeésta. Cilem bylo povysit fotografii na obraz. Pop-art byl také asamblaze, nova figurace.
Resili problémy soucasného svéta, ironizovali konzumni spolecnost.

Konceptualni uméni

Konec Sedesatych a v sedmdesatych letech. Chtéli zruSit pfedél mezi uménim a zivotem. Odmitani klasické
formy zavésného obrazu a sochy. Jsou vytlaCovany intermediadlnimi aktivitami, pfi kterych zalezi predevs§im
na myslence, konceptu, ne uz tolik na hmotné realizaci. Konceptualni dilo mize dokonce existovat jen
v projektu, protoze realizace je neproveditelnd. Intermedialni tvorba — spojeni filmu, divadla, pocitaci.

Environment
Ve vystavnich sinich se docasné vytvaii z kament, pisku, viny a jinych materiali docasné, ozvlastnéné prostiedi.

Land-art
Celé krajinné celky se pojednavaji vytvarné. Pouziva se tézka technika (buldozery), dynamit, z dila zlstavaji jen
fotografie, nutna je spolutiCast divaka (chtize, let letadlem).

Ak¢ni uméni

Body — art je prace s vlastnim télem, Casto brutalni. Happeningy a performace jsou kombinace vytvarného
zaméru s divadelni, vétsinou provokativni akci.

50.1éta v USA — Kaprow, John Cage, Joseph Beuys, skupina Fluxus (Knizak).

Postmodernismus

Rozhodujici vliv na jeho vznik mél pop-art, jeho vyuZiti banality a zkomercionalizované spolecnosti. Pouziva
citaci ze starsich slohtl, ale nenapodobuje je v jejich Gplnosti. Casto se prolina n¢kolik slohovych rovin souc¢asné.
Neodpovidajici materialy, popieni funkénosti.

Jednotny nazor na vytvarné uméni soucasnosti je problematicky. Cim krati doba od vytvofeni dila (¢im je
nové§jsi), tim je pohled vice subjektivni a polemika neni ukoncena.
Umeéni, jako odraz okolniho svéta, predbiha déni ve svéte.
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